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1.
duard Ruiz
Y los movimientos

de las aves

La publicacion que tienes en tus manos es el resultado de la
residencia que realizé el artista Eduard Ruiz en el Instituto de
Educacion Secundaria Marius Torres de Lleida durante el afio
2023. El proyecto, titulado «Ciglefias, humanos, migraciones,
viviendas, residuos, toxinas, infraestructuras y patrimonio: una
relaciéon compleja», analiza las relaciones sociales, biolégicas
y tecnoldgicas en las que estan inmersas las ciglefas blancas
(Ciconia ciconia) en la ciudad de Lleida. Este trabajo es una
ramificacién de la linea de investigacion que el artista desarrolla
desde el afio 2016, que analiza las condiciones de movilidad
de las especies no humanas, particularmente de las aves, en
espacios naturales y urbanos.

La residencia, que cuenta con la ayuda para «Programas
municipales de artes escénicas, musica y artes visuales en el
ambito de la ensefianza reglada» de la Generalitat de Catalunya,
fue coordinada por Roser Sanjuan (responsable de programas
publicos del Centre d’Art La Panera), y gozd del seguimiento de
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Olga Olivera-Tabeni y Marta Ballarin (docentes en el INS Marius
Torres). Ademas, el proyecto esta vinculado con el trabajo de
nueva produccion que Eduard Ruiz llevé a cabo con motivo de
la exposicion colectiva «lmaginarios multiespecies #Terres de
Lleida», que se pudo ver en el Espai 0 del Centre d’Art La Panera
de Lleida del 4 de marzo al 28 de mayo de 2023.

La cigliefia blanca es una especie que ha despertado una
gran fascinacion en las culturas occidentales, orientales
y africanas, desde tiempos inmemoriales. Facilmente identificables
por sus grandes dimensiones, su plumaje blanco y negro, su pico
alargado y sus patas rojizas, las ciglefias han sido protagonistas
de innumerables mitos, cuentos y leyendas, y siguen siendo
simbolo de nacimiento, fertilidad, fidelidad, afecto, amor,
prosperidad y lucha contra el mal. La idea de la cigliefia portadora
de recién nacidos tiene su origen en la Antigledad tardia.
En la cultura griega, las cigliefias eran signo de buena suerte,
y se asociaban a las figuras de Hera y Hermes. La iconografia
cristiana ha asociado la cigliefia a la idea de piedad, pureza
y resurreccion, y la oriental, a la longevidad y mortalidad. A su vez,
en las culturas africanas, la cigliefia ha simbolizado la dualidad
entre el bienestar y el peligro.

La ciudad de Lleida acoge la mayor colonia de ciguefias
blancas de toda Catalunya, y una de las mas importantes del
sur de Europa. Solo en 2019 se censaron 168 nidos ocupados
por 288 cigliefias, y nacieron 268 polluelos. En el Pla de Lleida
viven 1200 ciglefias repartidas en 500 nidos. Una de las
peculiaridades de esta especie, que actualmente esté protegida
por distintas leyes autonémicas, nacionales, europeas e
internacionales, es que nidifican en medios urbanos: copas de
arboles, campanarios de iglesias y catedrales, tejados de fabricas
y viviendas, torres, postes eléctricos o telefénicos son algunos
de sus emplazamientos favoritos. Esta relacion de vecindad que
mantiene con los humanos expone a la cigliefia a todo tipo de
peligros. Y los medios de comunicacién locales se hacen eco
de ello regularmente: muertes masivas por electrocuciones en
las lineas eléctricas; intoxicacion por ingesta de ratas y otras
especies envenenadas; muertes por la ingesta de plasticos
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y cordeles, y, mas recientemente, victimas de la enfermedad virica
de la gripe aviar.

La proteccidn legal de las cigliefias provoca todos los
afios litigios con empresas telefénicas o con instituciones
religiosas. Y su conservaciéon se convierte en objeto de una
preocupacion creciente por parte de asociaciones ciudadanas
y administraciones pubilicas. ;/Por qué las cigiefias han cambiado
radicalmente sus habitos, y han pasado de ser migratorias
a sedentarias? ;Por qué antes pasaban el invierno en Africa
y la India y se emparejaban en Europa, y ahora se quedan todo
el aflo en la Europa continental? Una de las creencias populares
es que ha sido el efecto del cambio climatico. Sin embargo, tal
y como nos conté Albert Porte, rehabilitador de animales silvestres
que trabaja en el Centre de Fauna Vallcalent de Lleida, es la
disponibilidad de comida, y no las condiciones climaticas stricto
sensu, o que hace que las cigliefias migren o permanezcan en un
lugar. Aunque la dieta de las cigliefias es piscivora —a pesar de
que también se alimentan de ranas, reptiles, pequefios mamiferos
e insectos—, prefieren vivir en entornos urbanos porque se
alimentan de los vertederos; en el caso de Lleida, de los de
Balaguer, Vila-sana y Montoliu.

Las ciglefas, por lo tanto, encarnan un conjunto de
cuestiones juridicas, medioambientales, simbdlicas, culturales,
sociales, mitoldgicas, turisticas y folcléricas. Partiendo de esta
asuncion, la residencia del artista Eduard Ruiz tenia como
objetivo analizar, a través del arte, las condiciones de vida de
esta especie en el territorio de Lleida; captar las interacciones
vitales y letales entre las cigliefias y los humanos; entender
coémo esta comprensién transforma nuestros modos de sentir,
pensar y actuar, y desarrollar una relacion mas sostenible con
otras especies en entornos urbanos. El proyecto conllevd una
investigacion de campo colectiva, la activacion de un proyecto de
mediacioén, la proyeccién de una cartografia experiencial,

y la produccion de un dispositivo pedagdgico que servira para
que los docentes puedan trabajar de un modo auténomo.

«Imaginarios multiespecies #Terres de Lleida» es una
exposicion colectiva que intenta dar respuesta a la insostenibilidad
medioambiental y social actual, y que nos invita a imaginar
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comunidades donde los humanos no viven separados del
entorno, sino que mantienen una relacién con un mundo més
amplio; unas comunidades basadas en el bienestar comun, en las
que los humanos no ocupan una posicidn jerarquica, hegemodnica
y violenta. Los artistas se sumergen en los complejos mundos

de los microorganismos, las plantas, los animales y los hongos,

y mas alla de entender que «todo esta interconectado», sus
proyectos nos invitan a transformar nuestros modos de ser.

La muestra presenta nueve proyectos ya existentes y cinco de
nueva creacion. La exposicion, en conjunto, esta vinculada a los
sistemas socionaturales de la ciudad de Lleida. Fijandonos en

las cigUefias, la fruta dulce, los purines, el tomillo o las plantas
«invasoras», proponemos imaginar modos de vida materialmente
interdependientes y éticamente responsables, y desarrollar
modalidades de hospitalidad y cuidado transespecie.

En el marco de «Imaginarios multiespecies #Terres de
Lleida», Eduard Ruiz desarroll6 el proyecto de nueva produccién
«Proteccion, disuasion, persecucion» (2023). Este trabajo
consistié en un conjunto de nidos escultéricos hechos con
alambre espinoso, ramas de zarza, hilos de cobre, plumas de
ciglefia, cemento y red de polietileno (medidas variables).

Estos nidos captan la ambivalencia de las relaciones en las

que se hallan inmersas las ciguefas: el alambre y los pinchos
disuaden, como lo hace el mobiliario contra las personas sin
techo; los filamentos de cobre del cableado eléctrico causan

una muerte reconocible por el hallazgo repentino de plumas en
la ciudad; el cemento es el material que sostenia los cuarenta
nidos del edificio de los silos del barrio de Pardinyes (Lleida),
derribado para construir un albergue; la red de polietileno evita
nidificar en la Catedral Nueva y sirve para capturar y llevar a
cabo campafas de control y recuperacion, y de proteccion; las
zarzas, ademas de proteger aves y mamiferos, proporcionan unas
flores y unos frutos muy apreciados por las abejas y los humanos.
«Proteccion, disuasion, persecucion» contd con el asesoramiento
cientifico-técnico de Albert Porte (Centre de Fauna Vallcalent),
Damia Sanchez (técnico en Lleida del Departamento de Accién
Climatica, Alimentacion y Agenda Rural), Joan Vazquez (Institucio
de Ponent per a la Conservacié i 'Estudi de 'Entorn Natural)
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y Esther Fanlo (Concejalia de Cultura, Ciudad y Transicién
Ecoldgica).

«Imaginarios multiespecies #Terres de Lleida» es la segunda
entrega de un proyecto de investigacion curatorial iniciado
en 2016. La primera entrega se present6 en el Centre d’Art La
Capella de Barcelona, del 3 de febrero al 30 de abril de 2022, bajo
el titulo «Imaginarios multiespecies. El arte de vivir en un mundo
de contingencia e incertidumbre». En este contexto, Eduard Ruiz
cred dos instalaciones de nueva produccioén relacionadas con
la linea de investigacion sobre las condiciones de movilidad de
las especies no humanas, y vinculadas con el Grupo de Trabajo
de las Ecologias Hibridas del Delta del Llobregat, del que forma
parte. Mientras que en la version de «Imaginarios» presentada en
La Panera conectd con los sistemas socionaturales del territorio
de Lleida, la version presentada en Barcelona se vinculd con el
delta del rio Llobregat, un complejo ecosistema sociobiotécnico
situado a tan solo quince kilémetros del centro de Barcelona,
sobre el que se construyo el aeropuerto de El Prat.

Christian Alonso
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2.
INS Marius Torres,
formacion y colaboracion

Desde su creacion, el INS Marius Torres —el heredero del Instituto
Provincial, que se fundé en 1843— se ha dedicado a la formacion
de las personas. Hace muchos afios que el centro esta vinculado
con numerosas generaciones de leridanos, asi como de
«ponentinos» en general. Este instituto decano, con una larga
trayectoria educativa, se ha proyectado hacia el futuro y se

ha adaptado a los tiempos presentes con la conviccién de

que la educacién es el motor para desarrollar las capacidades
intelectuales, afectivas y morales de las personas.

El centro imparte los estudios de ESO (secundaria obligatoria
de los doce a los dieciséis afios) y los estudios postobligatorios de
Bachillerato en todas las modalidades: Ciencias y Tecnologia,
Ciencias Sociales y Humanidades, y Artes, tanto en el itinerario
plastico como en el musical.

El Marius esta muy arraigado en la ciudad y ha establecido
vinculos con las distintas entidades y organismos. En los afios
noventa, en una de las reformas educativas, se formalizé la
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modalidad de Bachillerato Artistico; desde ese momento, la
colaboracion entre el arte y la educacion se hace mas estrecha,
con la creacion de obras artisticas por parte de nuestro
alumnado, que se difunden a la ciudad. El alumnado, guiado por
el profesorado, colabora en varias actividades dentro y fuera del
centro; proyectan todo lo que aprenden en las aulas y lo hacen
visible a la ciudadania.

En este binomio de colaboracién entre centro y entidades se
ha creado una gran relacion entre los distintos artistas y nuestro
alumnado. Asi, desarrollar actividades conjuntas y poder aprender
de las habilidades de los artistas es muy comun. Hay que destacar
las distintas colaboraciones que el instituto ha mantenido con el
Centre d’Art La Panera. Concretamente, el curso 2022-2023 se
ha llevado a cabo el proyecto de investigacion y experimentacion
en mediacion cultural «Ciglefias, humanos, migraciones, vivienda,
residuos, toxinas, infraestructura y patrimonio», una propuesta de
residencia artistica en un mundo de contingencia e incertidumbre
en el que el alumnado vy el profesorado han tratado distintas
tematicas, que van mas alla de la contemporaneidad, hasta llegar
a la sensibilidad entre multiespecies.

Esperamos que la creacidén no pare y que se siga
colaborando con las diferentes entidades para mostrar las
creaciones del alumnado, los futuros artistas.

Celia Calvo
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3.
Pensar el presente
desde las practicas
artisticas colaborativas,
como herramienta
de transformacioén
social, docente y creativa

El Antropoceno, término acufiado por el quimico Paul J. Crutzen,
se refiere a la era geoldgica en la que la actividad humana afecta
significativamente la composicion geoldgica y los ecosistemas de
la Tierra. Varios pensadores, como Marina Garcés, Félix Guattari,
Claire Bishop, Donna J. Haraway o Michel Serres, remarcan la
enorme importancia que puede tener el binomio de cultura

y educacion a la hora de incidir en la creacion de subjetividades,
de ejercer de potentes artefactos para poner sobre la mesa
problemas, repensarlos y hacer comunitariamente presién en
busca de soluciones.

Los proyectos artisticos colaborativos se pueden convertir
en una herramienta poderosa para abordar cuestiones esenciales
de nuestro presente, como nuestra relacién con nuestro entorno,
incidiendo en el cambio de percepciones y afectos que pueden
ayudar a la transformacion social, a la busqueda de una mejor
justicia social y ecoldgica. Las posibilidades de llevar a cabo este
tipo de proyectos en el sistema educativo formal nos permiten
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incorporar distintas caracteristicas de los proyectos artisticos
colaborativos muy pertinentes, porque estos se encuentran en
un terreno hibrido entre arte, educacién y activismo. Un terreno
hibrido del que, como veremos, fue inspirador y pionero Joseph
Beuys, quien dotd sus proyectos, a partir de su paso como
profesor, de un espacio de transferencia de conocimientos entre
distintos agentes para buscar vias de remediacion.

En este sentido, para Marina Garcés, cuando la educacion
se convierte en una herramienta de transformacién, se convierte
también en pedagogias emancipadoras, esas en las que «la
educacién es un camino de liberacién no solo para unos
pocos, sino para todos»; con «el propdsito de luchar contra las
desigualdades, injusticias y exclusiones que oprimen y degradan,
la educacion tiene que ser el centro de todo proceso radical de
lucha por la justicia social».

«¢;Coémo dar vida a un aula como si fuera una obra de arte?»

Esta reflexion pertenece a Félix Guattari y aparece casi en el
cierre de su libro Chaosmose, desde donde examina las grandes
amenazas ambientales y sociales para la supervivencia que nos
ha traido el sistema capitalista, al que solo veia solucién en torno
a una agencia colectiva.

Claire Bishop, una de las principales especialistas en arte
participativo y educaciéon —o, como ella lo llama, «pedagogias
estéticas»—, recupera esta pregunta como titulo para un capitulo
de un libro sobre arte participativo? en el que menciona a artistas
y comisarios referentes en arte y educacion. Segun Bishop, la
respuesta a la pregunta «;cémo dar vida a un aula como si fuera
una obra de arte?» implica inevitablemente recuperar los puntos

' Varios autores, Pedagogies i emancipacié, Barcelona, Arcadia / MACBA, 2020,
pp. 26-27.

2 Claire Bishop, «Pedagogic projects: “How do you bring a classroom to life as if it
were a work of art?”», capitulo 9 en Artificial Hells: Participatory art and the politics
of spectatorship, Brooklyn (Nueva York), Verso, 2012.
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esenciales de la obra de Guattari, quien consideraba que toda
creacion artistica tenia que cumplir la siguiente finalidad: tenia
que instalarse en un entramado social, bien para apropiarselo
o para rechazarlo. Es decir, todo arte deberia tener un alcance
social y perseguir una finalidad politica, con un componente
estético propio que es el que confiere el arte.

En este capitulo, Bishop menciona como referentes de las
pedagogias estéticas a Luis Canmitzer, Tim Rollins o Lygia Clark,
pero destaca especialmente a Joseph Beuys y Tania Bruguera,
por el desarrollo de dos proyectos: «The Free International
University (FIU) for Creativity and Interdisciplinary Research
(1973-1990)» y «Cétedra sobre la Conducta», de Tania Bruguera
(2002-2009). En cuanto al primero, en la Documenta 6 (Kassel,
1977), Beuys presenta la FIU (Freie Internationale Universitat),
una universidad libre que, en el marco de una socializacién de
la cultura y el arte, permetiera crear nuevos modelos politics,
sociales, econdmicos y medioambientales. Durante los cien
dias de la Documenta, y a través de un seminario abierto y
permanente, Beuys dialoga con los representantes de los grupos
sociales mas diversos sobre un posible y renovado modelo social.
En esta seleccién de Bishop, afiadimos un referente en el Estado
espafol: Isidro Lépez Aparicio con su proyecto «L. A. U. (Liberis
Artium Universitas)» y su tentaculo como centro internacional
adscrito al comedor social de Lleida La Saleta de La Panera. Los
tres proyectos se convierten en espacios de transferencia de
conocimiento, mas alla de la institucion universitaria, y a través
de una produccion artistica con una voluntad de trascendencia
social, mas alla de su mercantilizacidon o de su circuito.

Pinceladas de la relaciéon entre arte y naturaleza en los ultimos
ciento cincuenta afios

La muestra a cargo de Christian Alonso «Imaginarios
multiespecies #Terres de Lleida», en el Centre d’Art La Panera
(2023), de donde parte este proyecto de Eduard Ruiz —quien
también expuso en ella— con el INS Marius Torres, nos sirve para
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mirar atras y ver que la relacién entre artista y naturaleza ha
cambiado mucho en los ultimos ciento cincuenta afos.

No fue hasta el siglo xvii en los Paises Bajos que el paisaje
adquirié relevancia en la iconografia de la historia del arte
occidental como un género artistico independiente, e influencié
a generaciones posteriores de artistas, como los que integraron
el plenairismo o el impresionismo franceses del siglo XIx.

El plenairismo fue una practica artistica que surgié a
mediados del siglo XIX y que se popularizd sobre todo con los
artistas franceses de la Escuela de Barbizon. Este movimiento
reivindico la practica de pintar al aire libre, directamente en el
paisaje natural. Los artistas plenairistas buscaban capturar la luz 'y
la atmosfera de la naturaleza en tiempo real, sin depender de su
estudio en un taller. Valoraron la frescura y espontaneidad que se
obtenia de ello, lo que era uno de los primeros pasos hacia una
representacién mas realista y emocional del paisaje.

Mas tarde, en la década de 1860, artistas impresionistas
como Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir o Camille Pissarro
recogieron esta tradicion del plenairismo, pero fueron mas alla,
centrandose mas en la representacién de la luz y el color, con
pinceladas rapidas y cortas. Crearon obras que capturaban las
impresiones fugaces de los efectos de la luz y el movimiento en
el paisaje y la vida cotidiana.

La década de los sesenta del siglo XX supuso un punto
de inflexion en esta relacion, con la aparicién de movimientos
artisticos como el land art, el earth art o el arte povera, que
trabajaban con materiales naturales, como piedras, tierra, agua
y vegetacion. El land art reivindicé la idea de que el arte no solo
podia ser expuesto en galerias 0 museos, sino que también podia
formar parte del propio paisaje. Eso implicé trabajar en entornos
naturales remotos, a menudo en sitios alejados de las ciudades,
y utilizar materiales encontrados en el lugar para la creacion de
las obras.

Una de las caracteristicas més distintivas del land art es
su efimeridad. Muchas de las obras creadas por los artistas
del land art eran temporales y efimeras, ya que estaban sujetas
a los elementos naturales y a la erosién del tiempo. Eso reflejaba
una idea de transitoriedad y de ciclo natural de la vida y la
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muerte, y destacaba la idea de que el arte y la naturaleza estaban
interconectados.

A diferencia de las grandes instalaciones de land art, otros
artistas hicieron pequefas acciones en las que se fusionaban
con la naturaleza a modo de ritual y de reconocimiento al
medioambiente, como Ana Mendieta o Fina Miralles, en un
incipiente paso por los proyectos participativos, ya que la
biografia de los artistas entra en el discurso artistico en relacion
con su entorno, desde unas formas mas intimistas, subjetivas
y feministas.

En los ultimos afos, cabe destacar una tendencia todavia
mas reduccionista —o proteccionista—, desarrollada por
distintos artistas, protegiendo lo no urbanizado, revalorizando
los descampados como espacios no domesticados por los
planes urbanisticos (aun). Es el caso de Lara Almarcegui o Joana
Moll, en quienes la inaccién —o, mejor dicho, la accién por
reduccionismo— es una firme apuesta por hacernos participes
de que nos encontramos en un punto de no retorno si no hay
cambios drasticos en nuestros habitos.

El proyecto «16/2017», de Joana Moll, que formo parte
de la exposiciéon del Santa Monica (Barcelona) «Exponer - No
exponerse - Exponerse - No exponer» (2021), tuvo como objetivo
reducir el gasto energético del centro de arte un 50 % en los
cuatro meses que durd la muestra. Era una intervencion artistica
que incidia directamente en el edificio y las personas que acogia,
y proponia la necesidad de articular las actividades humanas en
torno a recursos energéticos limitados.

Almarcegui ha desarrollado varios proyectos artisticos
cuyo objetivo consiste en conservar el lugar sin disefiarlo,
ajardinarlo ni renovarlo, de modo que se mantenga protegido
como descampado para siempre. Dado que el terreno quedara
desprovisto de disefio, en él todo sucedera por azar y no segun
un plan determinado. La naturaleza evolucionara a su aire, influida
solo por el uso que se dé al sitio y por el viento, la lluvia, el sol,
la vegetacion y la dinamica del rio. El proyecto de Almarcegui
para Expo Zaragoza 2008 surgid a partir de un convenio para
mantener un terreno en estado virgen durante tanto tiempo
como fuera posible. El terreno se halla en el apice del meandro
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de Ranillas, dentro del Parque del Agua de Zaragoza. Ocupa
una hectarea y media de superficie de soto que casi todos los
afos es practicamente invadida por el rio Ebro. El proyecto
trata de conservar en parte el aspecto de lugares abiertos a las
posibilidades del futuro que tenian los solares vacios antes de
2008, y cobrara sentido a medida que la ciudad se transforme
y crezca.

En los ultimos afos, esta forma de pensar la naturaleza
desde el arte, acudiendo a la propia naturaleza como material
artistico, romantizandola y a la vez explotandola segun las
necesidades de las instalaciones artisticas, se ve modificada por
un nuevo modo de acercarse a ella desde el arte, desde una
vision multidisciplinaria, que ayude a entender y comunicar los
retos de la convivencia entre humanos y otros seres del planeta,
una época que debe sustituir al Antropoceno por el Chthuluceno,
término inventado por Donna Haraway, que propone que las
especies estan estrechamente vinculadas y que toda accion de
un ser tiene efectos en otros. Asi, desde este mundo simbidtico,
no hay hombres-naturaleza, sino un solo mundo multiespecie.

Asi pues, los proyectos artisticos colaborativos que trabajan
con la investigacion situada, el activismo y la comunidad nos
ofrecen una oportunidad para desarrollar una relacién mas critica
con la fauna y la naturaleza, alejdandonos de la romantizacion
e idealizacion para abordar los retos ecoldgicos y promover un
futuro mas sostenible. A través de esta colaboracion, podemos
construir puentes entre el arte, la comunidad y la naturaleza,

y desarrollar una conciencia ecoldgica y un compromiso para
proteger nuestro entorno natural.

Pero ;como se puede trabajar en una comunidad (en
nuestro caso, la educativa), juntamente con artistas, a través de
la investigacion situada, la creacién de comunidad, desde una
perspectiva ecosocial?
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Practicas artisticas colaborativas desde una perspectiva
ecosocial

Segun Chiara Sgaramella,® que ha investigado los distintos tipos
de practicas artisticas colaborativas con un enfoque ecosocial
desde mediados del siglo XX hasta la actualidad, se pueden
diferenciar cuatro lineas distintas:

1. Restauracion ecosistémica colaborativa: comprende
proyectos artisticos que inician procesos colaborativos y
vias de remediacion de ecosistemas. Se trata de una linea
ejemplificada con las experiencias mas significativas del
llamado también land reclamation, en la que intervienen
lugares marginales y sistematicamente invisibilizados
por la cultura dominante, exponiendo las consecuencias
ambientales de la economia capitalista y de la l6gica
extractivista que la sustenta. Asimismo, estas practicas
experimentan con el potencial de remediacién del arte,
explorado también por creadores como Helen Mayer y
Newton Harrison, Harriet Feigenbaum, Mel Chin, Agnes
Denes o Patricia Johanson, entre otros. En el Estado espafiol,
en 2023 se estéa desarrollando un proyecto de Barbara
Fluxa, con la colaboracién de Amparo L. Corral, en la cuenca
minera de Fabero (Ledn), donde se localizé la mayor cuenca
de antracita de Europa, que actualmente esta en un proceso
de restauracién ambiental.

2. Poéticas de resistencia: linea de trabajo que aglutina
las formas de creacion colaborativa con el activismo
medioambiental. Sgaramella pone como ejemplo la lucha
«Recuperemos L'Horta» (Valencia), en la que varios artistas
han colaborado a lo largo del tiempo, como lo ha hecho
Anais Florin ultimamente.

3. Otros lugares de aprendizaje: se incluyen procesos
colaborativos de investigacion y aprendizaje que abordan

3 Chiara Sgaramella, «Hacia un enfoque ecosocial. Practicas colaborativas,
ecologia y compromiso politico en el arte actual (1995-2020)», tesis doctoral, UPV,
2020, https:/doi.org/10.4995/Thesis/10251/163790.
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las problematicas ecosociales contemporaneas a partir

de la articulacion de distintos saberes y que cuestionan

la primacia del paradigma tecnocientifico occidental, asi

como la mercantilizacion neoliberal del conocimiento,

ejemplificado por la parte de transferencia de saberes del
proyecto «Campo adentroy, liderado por Fernando Garcia

Dory y su programa «New Curriculum».

4, Tentativas de futuro: aqui se tiene en cuenta aquellas
iniciativas artistico-culturales que aspiran a transformar las
formas de vida y de produccién segun criterios ecologicos
y de justicia social. La autora ejemplifica esta linea con la
Casa delle AgriCulture en Castiglione d’Otranto (region de la
Apulia, ltalia).

En este tipo de proyectos, los artistas trabajan con
comunidades y con la propia naturaleza para crear obras que
promuevan la coexistencia armoniosa entre distintas especies;
abandonan las ideas romanticas y antropocéntricas de la
naturaleza y tienen en cuenta los intereses y necesidades de
todos los seres vivos involucrados en un contexto determinado,
utilizando lo que llamamos investigacion situada. Esta metodologia
se basa en la idea de que la investigacion y la accion se llevan
a cabo en el mismo contexto o entorno donde se producen los
problemas o temas que se estudian o se tratan. Este enfoque
permite a los artistas y a los participantes inmersos en el
proyecto profundizar en los problemas y cuestiones relacionados
con el contexto especifico, y explorar distintas perspectivas
y conocimientos locales. Esta metodologia se diferencia de otros
enfoques de investigacién mas tradicionales, que pueden estar
mas desvinculados del contexto o que se adentran en espacios
de laboratorio aislados.

Roser Sanjuan
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4.
En el umbral,
hacia un nuevo espacio
entre el artista
y el docente

En el marco de la escuela ordinaria, desde hace tiempo se han
puesto en marcha proyectos de artistas en los institutos de
nuestro pais. Esta tendencia ha experimentado un desarrollo
creciente en los ultimos tiempos, en un contexto en el que existe
un mayor interés desde el &mbito artistico por las intersecciones
o hibridos entre el arte y la docencia.

Es un hecho que las préacticas antes aludidas se materializan
predominantemente a través de entidades externas al entorno
escolar, que desempefian el papel de aglutinadores y mediadores
en la confluencia entre el dominio artistico y el &ambito educativo.
Sin embargo, surge otra perspectiva, la que aqui se propone, que
contempla la propia institucién escolar y a sus profesionales,
los nuevos «artistas docentes», para que puedan generar también
este tipo de propuestas y practicas desde su seno.

El modelo «artista docente» es, como veremos, una
propuesta, una salida y una posibilidad viable para los graduados
y licenciados en Bellas Artes que estadn en nuestros centros.
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Pero, ¢de dénde surge este planteamiento?

El origen de este enfoque se fundamenta en una necesidad

de las escuelas, que aspiran a utilizar los procesos artisticos
como medio para contribuir al enriquecimiento y el desarrollo
de los alumnos en sus procesos creativos y criticos. Este
enfoque permite, de forma simultanea, la formulacién de nuevas
estrategias, la exploracion de perspectivas nuevas y el estimulo
del entusiasmo de los estudiantes. Ademas, este enfoque brinda
a los profesionales de los centros educativos la oportunidad de
desarrollarse y reciclarse, o mejorar su labor docente (Kind et
al. 2007). La interaccién con artistas en el contexto de las aulas
puede proporcionar oportunidades de aprendizaje de gran valor
(Deasy & Stevenson 2005), con un impacto inherentemente
positivo en la educacion (De Backer et al. 2012).

Por lo general, esta necesidad ha sido satisfecha
principalmente a través de entidades externas, como museos
o colectivos artisticos asociados, las cuales han desarrollado
y conceptualizado este tipo de practicas. De hecho, en realidad,
estas iniciativas se han convertido en una fuente sustancial de
trabajos, proyectos colaborativos entre estudiantes y artistas,
literatura y estudios en este ambito. Tradicionalmente, hablamos
de formulas como artistas en residencia en las escuelas.

Sin embargo, es menos comun que sea el propio cuerpo de
artistas que ejercen dentro de los centros educativos quienes
asuman esta tipologia de practicas de enfoque artistico-
pedagdgico.

Pero, ;dénde estan los artistas en los centros educativos?
2
¢Hay realmente artistas dentro de las instituciones educativas?

Es ampliamente conocido que en los centros escolares conviven
profesionales con una formacion artistica que, en varias instancias
y en distintos grados, han optado por abandonar, en un momento
determinado, su dedicacion llena a las artes para abrazar la labor
docente. Estos individuos son a menudo graduados o licenciados
en Bellas Artes. Esta realidad, aunque a menudo pasa
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desapercibida, implica un fenédmeno de importancia relevante
que requiere una reflexion atenta. Porque la docencia es, como
dicen Afi¢ et al. (2010), la salida recurrente mas frecuente para
los artistas ante las circunstancias precarias que caracterizan el
sector artistico actual. Este trabajo docente se puede desarrollar
en cualquiera de los distintos niveles del sistema, como
profesores en ensefianza secundaria, bachilleratos artisticos,
ciclos formativos de grado medio y superior o, incluso, en el
ambito universitario. En esta etapa final del sistema, es muy
aceptado y frecuente que se pueda asumir la doble condicion de
artista y docente, en comparacioén con otros niveles educativos.

El ejercicio de la labor docente muy a menudo viene
marcado por la renuncia a la produccién y a los circuitos del
arte, del mismo modo que se deja atras todo el bagaje adquirido
durante los afios de formacién en la facultad, en cuanto al
desarrollo del artista. Thornton (2013: 31), de modo enfatico,
manifiesta: «Profesores de ensefianza secundaria que han
invertido muchos afios en desarrollar sus habilidades artisticas,
y que, después de un intensivo curso de entrenamiento de un
afio, se enfrentan a un cambio sustancial de direccion».

Este articulo tiene como objetivo principal dar respuesta
a las necesidades de este colectivo particular, reintroduciendo
la practica artistica, a través de la figura conocida del artista
docente. Esta figura nos brinda la oportunidad de restablecer
un vinculo con la expresion artistica, que algunos docentes han
perdido al abordar el &mbito de la educacién. Ademas, permite
fomentar la creacion de este tipo de propuestas artisticas, tal
y como las describimos aqui, actualmente externalizadas, pero
que podrian ser desarrolladas directamente por estos artistas
docentes dentro de las aulas de los centros educativos.

Se trata de un modelo que ha conseguido una
consolidacion internacional significativa y ha experimentado un
incremento progresivo en el numero de adeptos en los ultimos
tiempos, a través de los marcos tedricos del «Artist Teacher
Scheme» (ATS) y el «A/r/tography».

El ATS, «Artist Teacher Schemen, fue instaurado en el
Reino Unido, en 1999, por la Sociedad Nacional de Educacién
en Arte y Disefio (NSEAD) en colaboracién con el Arts
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Council. Este programa surgié como respuesta directa a esa
necesidad de los docentes de artes que habian perdido el
contacto con su practica artistica al abrazar la labor docente.
Desafortunadamente, muchos profesores de arte y disefio
pierden el contacto con su propia practica a causa de las
demandas y tensiones de la vida cotidiana y de los entornos
escolares y académicos. El objetivo primordial del ATS siempre
ha sido trascender los modelos duales y entrecruzar los roles

del artista y el docente, con el fin de ofrecer una resolucion a los
conflictos que afectaban a los profesores de las artes. A través de
cursos y programas de formacién continua (Adams 2003; Adams
2007; Atkinson 2011), el ATS procura revitalizar la practica artistica
entre los docentes, y situarla en los niveles mas avanzados de la
practica artistica contemporanea. Los estudios e investigaciones
realizados desde la implementacion del ATS han demostrado que
este enfoque realmente ha sido satisfactorio y ha reactivado la
dimension artistica de los profesionales.

El programa «Artist Teacher» se fundamenta en una premisa
sencilla: los profesores de arte y disefio que mantienen su propia
practica creativa son considerablemente mas eficientes, tanto en
el aula como en el estudio artistico, y tienen mas probabilidades
de sentir satisfaccion con su labor educativa. Ademas, aumenta
la confianza para afrontar nuevos retos en el aula, favorece la
comprensiéon del arte contemporaneo, de nuevas técnicas
y materiales, al tiempo que promueve interacciones positivas
entre los miembros de la comunidad educativa, lo que permite
reducir la ansiedad y el aislamiento que muchos docentes
experimentan en entornos educativos pequefios (Adams 2003).

Stanley (2004), por otra parte, establece una clara distincién
entre los programas de artista docente y lo que llamamos
«artistas en las escuelas».

Ademas, en Canada, concretamente en la Universidad de
la Columbia Briténica, emerge el «A/r/tography» —traducido
al espafiol como «A/r/tografia» o «Artografia»—. Esta teoria
se enfoca, aparte de hacia la docencia y el arte, hacia las
metodologias de investigacion. La nomenclatura «A/r/tography»
deriva etimoldgicamente de la fusién de las palabras artist
(‘artista’), researcher (‘investigador’) y teacher (‘profesor’). Este
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enfoque se caracteriza precisamente por situarse en el espacio
«entre» estas tres categorias, donde sus limites se entremezclan
y entrelazan. Cabe destacar que «A/r/tography» no se limita

a una disciplina en particular, sino que busca expandirse a traves
de varios dominios disciplinarios (Aguiar 2011), acercandose

a los enfoques rizomaticos propuestos por Deleuze y Guattari.
Importantes tedricas de este movimiento, como Stephanie
Springgay y Rita Irwin, sefialan: «Los rizomas activan el entre,
son una invitacién a explorar los espacios intersticiales entre

la creacion artistica, la investigacién y la ensefianza» (Springgay
et al. 2008).

Todos los investigadores, en su afan por rastrear los
origenes de esta figura del artista docente, lo sitian en los
talleres y gremios medievales, donde la practica de los artistas
siempre habia estado unida a la labor docente. Histéricamente,
los artistas han compartido sus habilidades y conocimientos
con otros individuos. Por lo tanto, es importante comprender
que el concepto de artista docente de hoy no es sino una
recuperacion de una conexidn que ya existia en el pasado.
Thornton (2012) ya subraya esta idea afirmando que los artistas
docentes contemporéneos no son tan distintos de los artistas
de épocas pasadas, ya que, ademas de dedicarse a la creacion
artistica, también asumian el rol de maestros para sus aprendices.
Ademas, seguin Daichendt (2010), esta figura bebe también de
antecedentes histéricos mas recientes, como los artistas de la
Bauhaus Walter Gropius y Paul Klee, asi como Albers o Beuys, que
consideraban su labor docente como una parte integral de su
practica artistica.

Sin embargo, ;qué entendemos realmente por artista docente?

Este concepto conlleva una fusién entre el artista y el educador,
en la que ambas identidades tienen una importancia equiparable.
Podriamos considerarlo como una especie de hibrido o cruce,
una figura nueva, flexible y heterogénea, que surge precisamente
en la interseccion, en el intermedio, en el umbral, o in-between, en
la frontera entre las practicas artisticas y las educativas. Thornton
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(2013) sugiere que podriamos comprender al artista docente
como una construccién derivada de dos identidades inicialmente
independientes —el artista y el educador—, cada una con sus
propios valores y atributos. Empleando la analogia de dos circulos
que se cruzan de modo que cada uno pasa por el centro del
otro, se forma un tercer circulo en el area de interseccién, que
representaria esta nueva identidad llamada «artista docente».
Esta fusion tiene las caracteristicas de los educadores y de los
artistas, pero va mas alla. Es una nueva construccion, una nueva
forma, que emerge precisamente en la convergencia entre el arte
y la educacion (Dias & Riedweg 2005). En otras palabras, cuando
las identidades del educador y del artista se superponen, nace
una nueva entidad totalmente inédita, como una obra creada

a partir de dos partes distintas, que supera indiscutiblemente

la suma de sus partes.

El artista docente esta estrechamente ligado, como es
evidente, con la préctica artistica que trasciende el entorno
escolar. De acuerdo con Thornton (2012: 40), «serian individuos
que crean obras de arte (incluyendo también la artesania y el
disefio), mientras también imparten ensefianza artistica a sus
alumnos, generalmente dentro del marco educativo formal, dando
igual importancia a ambas vertientes».

En este modelo, podemos entender que las actividades
llevadas a cabo con los alumnos en el aula, dentro del contexto
educativo, pueden influir en el pensamiento artistico, y viceversa:
la expresion artistica puede tener un impacto dentro del aula, con
los alumnos. Como afirmé Paul Klee (citado por Thornton 2012:
38), «aqui, en el estudio, estoy trabajando con media docena
de pinturas, mientras también pienso en mi labor docente, en mi
curso. Es todo un conjunto. De lo contrario, no tendria sentido».

Adams (2003) expone que la confluencia de estas dos
identidades tiene como resultado una labor docente mas efectiva.
El crecimiento profesional como artista impacta positivamente
en la labor educativa, de modo que contribuye al bienestar del
profesor, mejora su eficacia y aumenta la confianza en el aula
y la satisfaccién en el trabajo educativo. Este bienestar se refleja
finalmente en los estudiantes y sus procesos de aprendizaje.

Es evidente que cuando un profesor se siente bien y satisfecho
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con su trabajo, eso se traduce en la calidad de sus clases.
El estudio llevado a cabo por Adams sobre el ATS en la Liverpool
John Moores University reveld una clara correlacion entre el
aumento de la produccioén artistica de los profesores y una
mejora de sus practicas en el aula. Ademas, los aprendizajes
derivados de la practica artistica se pueden trasladar dentro del
aula, incorporando conocimientos profesionales mas alla de los
libros de texto, lo que resulta muy beneficioso, porque tiene un
impacto directo en los procesos de aprendizaje de los alumnos.
Como apunta Daichendt (2010), «;,coémo puede un profesor
inspirar y fomentar el pensamiento creativo y el proceso de
produccidn artistica si €l mismo no se implica activamente?».
Ademas, como hemos visto, el modelo del artista docente
ofrece una salida al impulso creativo de aquellos que un dia se
graduaron o licenciaron en Bellas Artes y quieren seguir creando,
mas alla de lo que se ha denominado docencia creativa o artistry
(Eisner 2003).

Olga Olivera-Tabeni
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5.
Ciconia ciconia,
desplazamientos

La ciguefia blanca ha experimentado una expansion notoria
debido a su estrecha relacion con los seres humanos, nidificando
en zonas agricolas, aunque sufrié una disminucion en el pasado
a causa de la industrializacion. Sin embargo, en los ultimos afios
ha conseguido recuperarse y su poblacién esta en aumento
en Espafia. En Catalunya, se ha convertido en un ave residente
y veraniega, que nidifica en las comarcas de Ponent y en las
marismas del Emporda. La presencia histérica de las ciguefias en
el pais se refleja en obras de arte como el Tapiz de la Creacion,
en el Museu Capitular de la Catedral de Girona, que muestra una
interpretacion antigua del mundo con la presencia de la ciglefia
blanca. Del mismo modo, el Tapiz de Bayeux, un bordado del siglo
Xl, también incluye representaciones de la ciglefia blanca
y cuenta la conquista de Inglaterra por los normandos. Estas
obras de arte son ejemplos de la presencia histérica y del
simbolismo de las cigtefias en la cultura y el arte europeos.

La presencia de las cigliefias ha experimentado cambios
en sus comportamientos como consecuencia de la evolucion
natural de dichas especies. Sin embargo, en las Ultimas décadas,
la actividad humana ha acelerado procesos de modificacion
de comportamientos, convirtiéndose en un gran agresor del
medioambiente y de los animales que habitan en él. Un ejemplo
destacado de ello es la proliferacion de vertederos de residuos
so6lidos urbanos, donde se depositan todo tipo de residuos de
forma indiscriminada, de modo que se ofrece a los animales
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acceso a una fuente de alimento ilimitada. La ciglefia blanca ha
sido una de las especies que se ha adaptado mas rapido a esta
fuente previsible de alimentacién, cambiando su comportamiento
alimentario de la caza natural en prados, balsas, pastos y lagunas
hacia la ingesta de materia inorganica, lo que la convierte en

un contaminante a medio plazo. Esta facilidad de acceso a la
comida abundante ha favorecido altos niveles de reproduccion

y la aparicién de nuevas y significativas colonias cerca de estos
lugares, incluso en é&reas histéricamente abandonadas por la
especie. Los vertederos también han afectado el comportamiento
migratorio, y han generado concentraciones en puntos clave,
como los cercanos a Madrid, Caceres, Badajoz, Ciudad Real,
Sevilla y, especialmente, los vertederos de residuos solidos
urbanos del sur de Céadiz.

Las ciglefas han experimentado cambios en su
comportamiento alimentario y migratorio. Antes, se concentraban
en el valle del santuario de Tarifa y la laguna de la Janda, en
Cédiz, para prepararse para la migracion hacia el norte de
Africa, pero ahora pueden alimentarse continuadamente en los
vertederos, lo que altera su patrén natural. En Malpartida de
Céceres, en Extremadura, se encuentra una gran poblacion de
ciglefas, y en el paraje monumental natural Los Barruecos, en
Céceres, también hay nidos de estas aves. En la colegiata de
San Miguel de Alfaro, en La Rioja, existe la colonia mas grande
de Europa, con mas de un centenar de parejas. Estos ejemplos
muestran la importancia de preservar los habitats naturales
y cémo las acciones humanas y el cambio climatico afectan
a estas especies.

Este apartado cuenta con apuntes sobre las aportaciones
de Joan Vazquez, quien, como responsable del Area de Defensa
del Medi Natural en Lleida, tiene una gran experiencia con
las ciglefias en el territorio y ha accedido a colaborar con su
sabiduria.

La relacion de la cigliefia blanca con los humanos varia
segun la cultura. En Estrasburgo, simbolo de Alsacia, las cigliefias
estan muy presentes y se encuentran en campanarios y tejados.
En Lleida, esta especie se reintrodujo en los afios noventa. En
Hunawihr, en Alsacia, se encuentra un centro de reintroduccién
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de ciglefias y nutrias, el NaturOparC, que protege especies
amenazadas, incluyendo la cigtiefia blanca. Las lineas eléctricas,
las sequias y los pesticidas han afectado la poblacion de
ciglefas. El parque se cred en 1976 y ayudd a su recuperacion.
Paralelamente, Lleida tiene el Centre de Fauna Vallcalent (CFV),
que se constituyd en 1998, con la finalidad de preservar

y mejorar el patrimonio natural. Recupera animales salvajes,
como la ciglefia blanca (Ciconia ciconia), el buitre negro
(Aegypius monachus) o el alcauddn chico (Lanius minor).
Ambos centros buscan reintroducir los animales en la naturaleza.
Ademas de la recuperacion, se realizan crias en cautividad,

asi como investigaciéon y educacion ambiental. El aumento de
ciglefnas blancas en estas dos poblaciones se debe a cambios
en el comportamiento humano. En Lleida, la mala gestion de
residuos en vertederos favorece su presencia. En Alsacia, la
administracion ha protegido la cigliefia con campafias de
concienciacién y medidas de proteccion. Las diferencias en

la relacion con las cigliefias son econdmicas, ecologicas

y culturales entre el norte de Europa, Espafia y el norte del
Magreb. Proteger y subvencionar la adecuacién del habitat varia
segun la regién. En Alsacia, las ciglefias simbolizan fertilidad,
mientras que en el Magreb son consideradas seres divinos

que traen abundancia. Las decisiones humanas determinan la
coexistencia con las ciglefias, con repercusiones en su presencia
en estas poblaciones.

En los paises del norte de Africa y hasta Iran, hay leyendas
que consideran las ciglefas animales sagrados, reencarnaciones
de morabitos que cometieron transgresiones religiosas. Castigado
por Al, el santo se convirtié en cigliefia, con el derecho de
anidar en las mezquitas, especialmente en la de La Meca. En
Tdnez, son conocidas como hadj Belgassen (‘el peregrino de
Belgassen’). En algunas regiones de los Paises Bajos, Lituania
y Alemania, se creia que, durante el invierno, las cigtiefias se
transformaban en seres humanos. En el siglo xvii, un viajero
francés observéd como la gente protegia las cigliefias por temor
a la maldicién de los dioses si eran cazadas.

Las cigliefias blancas utilizan dos ejes migratorios
principales en el mundo. Un grupo procedente de regiones
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occidentales de Europa cruza el estrecho de Gibraltar, con
aproximadamente cien mil ejemplares, hacia destinos finales en
Mauritania o Senegal. El segundo eje es usado por cigliefias del
resto de Europa, que pasan por Turquia, Palestina, Egipto, Kenia

y Sudéfrica, y se estima que su poblacion es de unos trescientos
mil ejemplares, segun Abderrahmane Chemlali, presidente de

la Asociacién de Proteccion de Ciglefias Blancas Berkane
(APROCIB). Cada vez menos ciglefas realizan una migracion
completa; se vuelven mas sedentarias cuando encuentran
suficiente alimento durante el camino. Esto se debe a que existen
fuentes de alimentacion en paises como Portugal, Espafia y
Marruecos, especialmente en grandes vertederos al aire libre,

lo que genera un problema, ya que las cigliefias son indicadoras
importantes para los cientificos de los cambios climéticos.

Sin embargo, a pesar de volverse mas sedentarias, las ciglefias
siguen transmitiendo el instinto migratorio a sus crias.
Actualmente se enfrentan a riesgos adicionales, como la sequia
en Africa, peligros relacionados con postes eléctricos o ataques
humanos (como la caza furtiva), lo que aumenta su tasa de
mortalidad. Pese a estos riesgos, las cigliefias siguen siendo un
atractivo turistico y se han convertido en un simbolo distintivo

de Marrakech, en Marruecos, especialmente en Bab Agnhaou,

una de las puertas de entrada originales a la casba, donde se
hallan sus nidos. Las cigliefias blancas occidentales que cruzan el
estrecho de Gibraltar invernan principalmente en el Africa tropical
occidental, aunque algunos individuos pueden dirigirse hacia el
sur de Africa. Una parte significativa de estas cigtiefias de Europa
occidental vuela a Espafia en otofio para quedarse durante la
temporada, lo que explica el aumento de su poblacién en el pais.

Eduard Ruiz, con las aportaciones de Joan Vazquez
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6.
La relacion interespecie
de las ciguenas blancas
con otros seres vivos
Y las politicas de proteccion

En este apartado se menciona la relacién interespecie de otras
especies de seres vivos en el momento de poner sus nidos en
los grandes nidos de la ciglefia blanca. Para este tema, tenemos
la referencia de Albert Porte como técnico de proyectos en
Forestal Catalana y vinculado con el Centre de Fauna Vallcalent
de Lleida, centro encargado de la defensa y cuidado de especies
como el alcaudén chico (Lanius minor), el buitre negro (Aegypius
monachus), el quebrantahuesos (Gypaetus barbatus), la tortuga
mediterranea (Testudo hermanni) o la cigiefa blanca (Ciconia
ciconia).

Existen muchas especies, como los estorninos, las palomas,
la cotorra argentina o especies de insectos, que ponen sus
nidos dentro o debajo de los grandes nidos de cigliefia blanca
para aprovechar esas estructuras de arquitectura animal. Suelen
ser aves o pequeios insectos, dado que para los reptiles o los
mamiferos el acceso es muy dificil, porque las cigliefias ponen los
nidos a alturas muy alejadas del suelo. En este sentido, podemos
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entender este aprovechamiento de materiales y recursos por
parte de otras especies de aves, ademas de la seguridad que
ofrece la proximidad de una especie mas grande y fuerte, a pesar
de no ser agresiva con las personas. Los nidos de las ciglefias
son estructuras de hasta dos metros de ancho y de doscientos

a cuatrocientos kilogramos de peso, aunque pueden llegar a pesar
hasta una tonelada. Ademas, las cigliefias, cuando transportan
comida hasta el nido, pierden parte del alimento, que aprovechan
las otras especies mas pequefias. Entre estos restos de comida
también podemos encontrar restos de desechos y basura, como
gomas elasticas, que confunden con lombrices, o rifioneras, ropa
interior o zapatillas, que confunden con pequefios roedores.

En los paises industrializados, muchas ciglefias mueren
electrocutadas o por heridas con cables eléctricos. Se estan
estudiando distintas medidas —espantapajaros, ultrasonidos,
soterramiento de cables— para limitar el nUumero de estos
accidentes, pero, por el momento, se han demostrado
impracticables o insuficientes. Incluso se han fijado siluetas
de aves rapaces en la parte superior de los pilones para mantener
las cigliefias alejadas de los cables mortales, y se han colocado
espirales de plastico rojo y blanco en los cables eléctricos para
sefalizarlos.

En paises como Suiza o Francia —donde solo quedaban
nueve parejas en 1974— las autoridades impulsaron un programa
de reubicacion de este animal, que se puso en marcha por
primera vez en Suiza, cerca de la localidad de Altreu, en Selzach.
El centro para ciglefias de Altreu trabaja desde 1948 para
el bienestar de estas aves. En ocasiones ahi viven mas de cien
ejemplares. El centro de informacién Witi, en Altreu, proporciona
una vision general de la naturaleza y el paisaje de la llanura del
Aar, entre Grenchen/Bulren y Soleura, asi como informacion sobre
las ciglefias y su reasentamiento en Altreu. Las ciglefias fueron
importadas, primero de Alsacia, donde la poblacion todavia era
abundante, y después de Algeria. Las parejas en cautiverio se
criaron para reponer una poblacién salvaje mas adelante. En Suiza,
desde 1990, se criaron ciento cincuenta y tres parejas en libertad
0 en cautividad.
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Una peculiaridad de esta especie es su nidificacién en
medios urbanos, como tejados, campanarios, torres y postes
eléctricos. La ciglefia blanca esté protegida por ley y su
poblacién ha aumentado en la llanura de Lleida y otras zonas
catalanas y espafiolas. Las autoridades y asociaciones han
trabajado para conseguir una convivencia armoniosa entre
ciglefas y personas en entornos urbanos.

A pesar de la proteccion legal, existen tensiones entre
ciudadanos y ciglefas. Las empresas de proteccion animal
ofrecen sistemas de disuasion, como repelentes acusticos
o instalacién de mallas para evitar problemas con los nidos.

El aumento de poblacién y el consumo descontrolado

generaron muchos vertederos, con presencia de ratas, que
fueron controladas con venenos, lo que afecté la dieta de

las ciglefias. La contaminacién de las aguas a causa de los
vertidos industriales y el uso de pesticidas agricolas también
afectaron el ecosistema de las ciglefias, y pusieron en peligro su
supervivencia. De hecho, a mediados de los afios ochenta,

la poblacién de cigliefias disminuyd significativamente, con solo
dos o tres parejas en toda Catalunya.

Asimismo, en el marco de la convivencia entre humanos
y fauna silvestre en Espafia, siempre esté presente la friccion
entre persecucién y proteccion. En este sentido, hay que tener
en cuenta reflexiones como las de la bidloga y filésofa Donna
Haraway (Colorado, 1944), que considera la proliferacién de
ciertas especies, como podrian ser los jabalies (Sus scrofa)

o ciertas aves como las cotorras argentinas (Myiopsitta
monachus), como «plagas». Asi pues, es crucial tener presente su
perspectiva interdisciplinaria y la comprension de las dinamicas
entre el ser humano y la naturaleza.

La mirada critica de Haraway hacia las consecuencias de
la tecnociencia tiene un impacto directo en estos escenarios
de conflicto; por ejemplo, la implementacién de soluciones
impulsivas basadas en la nocién de «plaga» puede conducir
a politicas de control animal que obvian los factores ambientales
y sociales que son su origen. Esto, a la larga, puede desembocar
en soluciones insostenibles y con efectos contraproducentes,
como el desequilibrio ecolégico o la fragmentacion de
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poblaciones animales. Dentro de la perspectiva de ecologias del
conocimiento promovida por Haraway, hay que abordar estos
conflictos desde una vision holistica, que tenga en cuenta la
complejidad de las relaciones entre humanos y otras especies.
Esto implica reconocer nuestra interconexién con el mundo
natural y entender que las especies consideradas «plagas» tienen
un papel vital en los ecosistemas y que, en muchos casos, su
proliferaciéon es fruto del impacto humano sobre los habitats
naturales, como por ejemplo la construccién de viviendas, hoteles,
carreteras, parques de atracciones u otras estructuras de ocio

0 servicios en sus habitats. Es esencial considerar el papel del
ser humano en la aparicion y exacerbacion de estos conflictos.
La expansion urbana, la degradacién de las zonas naturales

y la sobreexplotacién del territorio pueden contribuir al aumento
de las interacciones problematicas con la fauna silvestre. Por lo
tanto, la planificacién urbana y la conservacién de los habitats
son aspectos clave para evitar el agravamiento de los conflictos
con la naturaleza, asi como la preservacion de especies que
antes eran los depredadores naturales, y adoptar un enfoque mas
compasivo y sostenible en la gestién de la convivencia con las
especies silvestres. Las soluciones deben estar fundamentadas
en la comprension cientifica y la consideracion ética de los
animales, y hay que evitar la simplificaciéon y eliminacién masiva
de individuos. En vez de aislarnos de la naturaleza, debemos
fomentar la convivencia responsable y respetuosa con las demas
especies, reconociendo su dignidad y valor intrinseco como
componentes esenciales de nuestra vida en este planeta.

Eduard Ruiz, con las aportaciones de Albert Porte
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1.
Explorando la interconexion
medioambiental:
un proyecto educativo
con ciquenas en Lleida

A lo largo de varios meses de cooperacion, se llevé a cabo un
proyecto de mediacion artistica en Lleida, en colaboracion con
el artista visual Eduard Ruiz, entre el Centre d’Art La Panera y el
INS Marius Torres. El proyecto, orientado a explorar la relacion
de las cigUefias con el entorno local, culminé en una experiencia
educativa para compartir entre docentes, artistas y personas
interesadas en el enriquecimiento de la educacién mediante el
arte.

Guiados por la inspiracion de pensadoras contemporaneas
como Lynn Margulis y Donna Haraway, que subrayan la
interconexion de las especies en nuestro ecosistema, los
estudiantes se embarcaron en un estimulante viaje de exploracién
artistica que abarcé varios meses. Esta iniciativa tuvo como
objetivo no solo involucrar a los alumnos en una experiencia
creativa, sino también fomentar su conciencia medioambiental
y la capacidad de observacion y reflexion critica.

A lo largo de las sesiones, se analizaron documentos
artisticos, y se contextualizé la presencia de las ciglefias en
Lleida con material cientifico como mapas migratorios, graficos
de puestas y crias de ciglefas, rutas de ciguefas anilladas
y otros recursos visuales para entender el contexto real de la
ciglefia en Catalunya y en Europa. Este enfoque fue enriquecido
con la perspectiva de Elliot Eisner, defensor de la educacion
artistica interdisciplinaria, que subraya la importancia de integrar
conocimientos varios en el aprendizaje de los individuos.
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Mediante una «deriva» a distintos emplazamientos donde
hay abundantes comunidades de ciglefias, los estudiantes no
solo observaron estas aves en su habitat, sino que también
experimentaron la interaccion con la produccion creativa en
primera instancia. Ademas de utilizar registros visuales y sonoros,
exploraron la relacion entre materiales encontrados y la expresion
artistica. Asi, una sesion en el aula promovié la produccién de
«nidos humanos», inspirandose en Eisner, con lo que se demostrd
coémo el arte puede fusionar elementos cotidianos y naturales en
la asimilacién de contenidos por una mirada critica de la realidad
que nos rodea.

El proyecto puso de relieve la importancia de la
colaboracion entre instituciones educativas y artistas, un
principio fundamental compartido por Eisner. A través de
esta colaboracion, los estudiantes no solo crecieron como
individuos creativos, sino que también aprendieron que el arte
puede ser una potente herramienta para comunicar temas
medioambientales complejos. La interaccién con las piezas del
artista Eduard Ruiz en la exposicion del Centre d’Art La Panera
afiadié una dimension significativa a la experiencia, fomentando
la reflexion sobre el papel del arte en la comunicaciény la
conciencia medioambiental. El proyecto propuso una serie
de puntos para organizar el despliegue de contenidos en las
sesiones en el aula y la asimilacion y participacion por parte de
los estudiantes involucrados:

1. Exploracion inicial: contextualizacion del territorio y el papel
del arte contemporaneo en contextos educativos formales.
Andlisis de documentacion de artistas, imagenes y noticias
destacadas sobre las cigliefas en Lleida.

2. Organizacién y asimilacién de los contenidos y apuntes en
el aula: cartografia llevada a cabo en grupos de estudiantes
para comprender la ubicacién y distribucién de las ciglefias.

3. Contextualizacion de las cigliefas en Lleida: explorando
su significado y presencia en la ciudad. Explicacion sobre
las cigliefias en distintas regiones, como Catalunya, el sur de
Espafia, Alsacia o Marruecos.

4., Exploracioén in situ: excursion, en formato «deriva», desde el
INS Marius Torres hasta el edificio de los silos de Pardinyes,
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en Lleida, un area con una comunidad abundante de nidos
de ciglUefias. Los estudiantes buscaron, observaron y
registraron la presencia de las ciglefas, incluyendo nidos,
crias e individuos adultos. Busqueda y documentacién de
imagenes y representaciones de ciglefas en los grafitis y en
el entorno urbano de Lleida.

5. Creacion artistica y exploraciéon de conceptos: creacién de
«nidos humanos» usando materiales del aula, como lapices
de colores, sillas, papeles y celo, junto con materiales del
artista y elementos recuperados del entorno urbano.

6. Presentacion de una escultura en forma de nido de
pajaro por Eduard Ruiz, hecha de materiales industriales
y vinculados con el principal motivo de muerte de las
ciguiefas: las electrocuciones. Relacion con los procesos de
creacion de una pieza de arte, técnica, tiempo, concepto y
valor.

7. Dibujar, una perspectiva critica de observacion:
actividades de dibujo en grupos, generando bocetos
individuales y representaciones en distintas perspectivas del
nido de Eduard Ruiz en varios formatos y tamafios.

8. Reflexion y comentario: comentarios y andlisis de los
resultados de la «deriva» y las sesiones de trabajo en el
aula. Andlisis de los dibujos y creaciones artisticas realizados
durante las fases anteriores. Compartir impresiones,
aspectos que podemos relacionar con nuestro dia a dia 'y
comportamientos o intereses que pueden abrir o enriquecer
el diadlogo.

9. Visita al Centre d’Art La Panera para explorar la exposicién
«Imaginarios multiespecies #Terres de Lleida». Dindmica de
didlogo, valoraciones y comentarios sobre la experiencia y el
aprendizaje obtenidos a lo largo del proyecto.

Esta secuencia de fases proporciond a los estudiantes
una experiencia educativa Unica y enriquecedora que combind
investigacion, exploracion artistica y reflexion sobre la relacion
entre las cigliefias y el entorno urbano de Lleida.
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Metodologia participativa

Desde una perspectiva metodoldgica, nos hemos basado en la
investigacion-accion participativa (IAP), en la que el investigador
no solo observo, sino que también busco transformar la realidad.
Este enfoque difirid de la simple observacion participativa

por su intencidon de promover los derechos humanos, el
empoderamiento y el desarrollo comunitario y, en este contexto,
la convivencia entre especies. Las sesiones compartidas entre

el artista y los docentes marcaron el inicio de un proceso de
investigacién colectiva por parte del alumnado, que abordd temas
interdisciplinarios, como biologia, botanica, geografia o historia,
materializandose en varios lenguajes artisticos. Las salidas

de campo permitieron el andlisis de las interacciones entre la
poblacidn de ciglefias y los humanos en todas sus dimensiones.
Finalmente, todo el proceso de investigaciéon se expreso a traves
de cartografias visuales, videos, fotografias, bocetos, instalaciones
artisticas y otros formatos, seleccionados de forma colectiva.

Aprendizaje colectivo

Para conseguir el cuarto objetivo de la Agenda 2030 para el
desarrollo sostenible de las Naciones Unidas, que da un gran
peso a la pedagogia, estamos impulsando una visién que
trasciende la simple transmision de conocimientos. Este objetivo
nos invita a mirar hacia el futuro y a imaginar un mundo donde los
estudiantes no solo asimilen informacioén, sino que se conviertan
en agentes del cambio hacia la sostenibilidad y la conciencia
global. Eso implica la educacion para el desarrollo sostenible, la
adopcion de estilos de vida sostenibles y la promocion de valores
como los derechos humanos, la igualdad de género y la cultura
de la paz, todo en un contexto que celebra la diversidad cultural
y valora la contribucion de la cultura al desarrollo sostenible.

Esta vision trascendental no se limita a las paredes de
las aulas, sino que se materializa a través de la investigacion-
accion participativa, que va mas alla de la simple investigacion
y se convierte en un aprendizaje colectivo y un medio
de emancipacion investigadora. En este contexto, el arte
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contemporaneo emerge como una poderosa herramienta

de conocimiento que permite expresar ideas complejas
generadas mediante la investigacién y el pensamiento
contemporaneo. El arte contemporaneo nos invita a explorar
nuevas perspectivas para entender el mundo y a reflexionar
profundamente sobre las cuestiones que realmente importan.
Asi, a través de la educacion, la investigacion-accién participativa
y el arte contemporaneo, estamos tejiendo las bases de un futuro
més sostenible, en el que el aprendizaje se convierta en una
fuerza colectiva con el poder de transformar el mundo.

Fases de la participacion del alumnado

Las distintas fases de la participacion del alumnado se desarrollan
con un enfoque interdisciplinario y un fuerte énfasis en el
aprendizaje colectivo. En primer lugar, se constituyen grupos
que reunen a estudiantes con areas de interés afines, con lo que
se crea un terreno fértil para la colaboracion. A continuacion, se
plantea una investigacion profunda que abarca temas de
educacién medioambiental y la relacion entre especies. Después,
se toman decisiones colectivas sobre cémo transmitir los
resultados de esta investigacion utilizando formatos artisticos
que esconden la belleza en la complejidad de los datos. Esta
fase artistica es una oportunidad para la expresién individual

y colectiva. Finalmente, los resultados se presentan y proyectan
artisticamente hacia toda la comunidad educativa del INS

Marius Torres, creando un espacio de intercambio y didlogo

que amplifica las voces de los estudiantes y enriquece el
conocimiento compartido. Este proceso representa un viaje
profundo hacia el empoderamiento estudiantil y el aprendizaje
significativo, en el que el arte, la ciencia y la comunidad se
convierten en socios en la busqueda de soluciones sostenibles
para los retos de nuestro mundo actual.

A continuacion, en esta serie de textos, las voces de
nuestros alumnos toman el protagonismo. Como parte
fundamental de un proyecto educativo que abarca la narracion
transmedia, los alumnos no solo son los protagonistas, sino
también los narradores. La narracién transmedia no solo nos

129






proporciona nuevas formas de explorar y entender el mundo,
sino que también resalta la importancia de sus experiencias

y de sus puntos de vista en la construccion de un relato mas rico
y complejo. A través de sus propias voces, vamos a descubrir las
potencialidades de esta narracion compartida y como transforma
el proceso de aprendizaje en una experiencia genuinamente
colectiva y enriquecedora.

Aportaciones de los alumnos que han participado en el
proyecto educativo

«En el proceso de creacion de la “deriva” cigiefial he podido
obtener diferentes conocimientos y visiones sobre varios

temas: las distintas formas de llegar a un proyecto artistico y las
distintas metodologias por las que puedes pasar para llegar a
una conclusién, como, por ejemplo, la “deriva” cigliefial del Marius
en Pardinyes. Me ha gustado el hecho de que antes no prestaba
atencion a las ciglefas; en cambio, ahora que sé un poco mas
sobre su modo de hacer nidos y comportarse, les presto mas
atencion cuando las veo volar o simplemente plantadas en sus
nidos. Por otra parte, me ha parecido coherente e interesante el
hecho de crear los mismos nidos de las cigliefias en clase con
materiales que consideramos residuos, que, al final, resultaron
medios para llegar a un fin, un nido, una casa. Por ultimo, me
gustoé el hecho de ver la exposicion terminada, ya con el proceso
previo hecho y el discurso que nos dio sobre los distintos

tipos de nidos; fue la parte que encontré mas interesante y
amena.» /Ana

«La metodologia y las clases me han parecido un poco tedricas
y muy centradas en la explicacion. Yo pensaba que iba a ser mas
practico de cara al dibujo, ya que utilizdbamos horas de dibujo
para ello. De todas formas, me parecié muy buena idea el hecho
de salir a mirar las ciglefias del natural para poder fotografiarlas
y hacer dibujos de ellas, ya que, gracias a observarlas, pudimos
entender que lo que nosotros pensabamos que eran y las
caracteristicas que les presupusimos, no eran las de verdad

de una ciglefa.» /Raquel
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«Ha sido muy interesante el hecho de darnos cuenta, con la
actividad de dibujar sin ver imagenes, que la mayoria de nosotros
teniamos ideas erréneas de cdmo eran algunas partes del cuerpo
de la cigliefa. El proceso de creacion de un nido me parecio
complicado y me hizo pensar en como las cigliefias pueden
hacerlos tan grandes y elaborados. Me ha gustado el hecho

de descubrir qué zonas de la ciudad son habitadas por estos
animales. Y ahora, cada vez que veo una, saco la camara para
fotografiarla y admiro sus plumas y nidos.» /Helena

Tejiendo nuevos horizontes, por una investigacion artistica
comunitaria

Marina Garcés, filosofa comprometida con las cuestiones
contemporaneas, nos invita a reflexionar sobre la importancia de
crear comunidad en la investigacion de los problemas cotidianos
a través de las practicas artisticas. Quizas podriamos decir que,
desde una mirada critica y creativa, esta unidén puede ocasionar
el hallazgo de imaginativas soluciones. Para Marina Garcés,

la filosofia y el arte no son exclusivos de individuos aislados;

en cambio, se convierten en mas significativos cuando son
compartidos y discutidos colectivamente.

En sus palabras, la creacion de una comunidad que
comparte una pasion por la investigacion y la expresion artistica
es un modo de construir un mundo més rico y colaborativo.

La interconexién de ideas y perspectivas puede dar lugar a una
comprensiéon mas amplia y profunda de los problemas cotidianos
y, quizas, a la generacion de soluciones nuevas y creativas. De
esta forma, Marina Garcés nos recuerda que la colaboracion y la
comunidad pueden ser herramientas poderosas en la busqueda
de respuestas a los retos que nos plantea la vida cotidiana.

Eduard Ruiz
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