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Edu Comelles, Fleeting moments, 2020.

«Afectos sdénicos» es una exposicidén colectiva que explora el papel del sonido

como una herramienta relacional, creativa y transformadora. Basando su trabajo en

la investigacion transdisciplinaria y en la mediacion tecnolodgica, los artistas
combinan métodos como la grabacidén de campo, la sintesis modular, la composicion, 1la
performance, la sonificacidén de entornos o la poesia sonora. Adoptando tipologias
como la instalacidén inmersiva, la escultura sonora o el video, los proyectos

invitan a los visitantes a escuchar, interactuar, experimentar, improvisar y crear.
Considerando el sonido como un signo afectivo, critico y politico que va mas alla de
la significacion, la comunicacién y la representacion, los artistas nos interpelan a
cuestionarnos quiénes somos y cémo vivimos; desafian una idea univoca de la realidad
y nos ayudan a proyectar mundos posibles; facilitan nuevas formas de relaciodon entre
y mas alld de los humanos.

Desde una perspectiva monista, no existen antagonismos entre sujeto y objeto, mente
y cuerpo, naturaleza y cultura; solo existe una Unica materia con capacidad de
organizacion, inteligencia y expresion. Esta vision inmanente sustituye el concepto
del individuo como un ser cerrado en si mismo que se sobrepone al mundo, por una
idea del cuerpo como entidad permeable, heterogénea y procesual, que integra a
humanos y no humanos. El sonido nos permite captar esta visidén ecosistémica vy
planetaria, ya que, en vez de fijarse en cosas estdaticas e inertes, hace audibles
sus relaciones; hace visible lo que las une, lo que enuncian y lo que afectan.

El sonido amplia nuestra percepcidn y revela los intersticios de las cosas; hace
sensible un mundo de codependencias e interdependencias, de coexistencia simultanea
entre entornos, cuerpos, energias, flujos y agencias.

«Afectos sdénicos» relne trabajos artisticos que nos permiten generar nuevas
sonoridades, emergencias y materialidades; que nos proponen interactuar con
dispositivos de forma ludica; que nos invitan a proyectar imagenes partiendo de
memorias pasadas y a entender el papel creativo de la distracciodon; que nos llevan
a reflexionar criticamente sobre los detonantes psicoldgicos y las tecnologias

de control; que nos permiten captar el potencial subversivo de la sinestesia; que
contribuyen a que empaticemos con la experiencia migratoria, las desigualdades
sociales y las dinamicas geopoliticas; que ponen de manifiesto la capacidad del
sonido de convertirse en un bioindicador ambiental; que hacen visible y audible
la ubicuidad contaminante del plastico; que nos ayudan a entender que los humanos
conviven con formas de vida no humanas de forma constitutiva.






Eli Gras, Picot lliscador; la carrera, 2023.
Instal-lacidé (varetes de ferro amplificades,
picot de fusta, cilindres de fusta, , auriculars)

Instalacion interactiva que transforma el popular juguete infantil, en el que un
padjaro carpintero de madera baja deslizdndose por una varilla de hierro y causa

un cierto ritmo, en una version acuUstica amplificada y de grandes dimensiones.
Recurso sonoro y a la vez ludico, esta pieza mezcla elementos del juego que todos
conocemos, pero aportando otra mirada, que puede sorprender por el resultado del
recurso, cuando se mezcla mas de un elemento de tamano distinto, lo que causa
polirritmias de tonos y velocidades diferentes, resultado que puede ser activado

y combinado a voluntad, mediante la manipulacidén libre de nifos y adultos. La idea
de la exploracidén sonora ludica, que a la vez despierta al nino curioso que todos
conservamos, buscando los mecanismos de una pequena ciencia, se refleja en la forma
de un artefacto que, aparentemente, no guarda secretos.

Te proponemos las siguientes indicaciones para interactuar con la pieza. Por favor,
ten cuidado al manipular los objetos y dispositivos eléctricos:

1. Sube el pajaro, con delicadeza, hasta la parte superior de la varilla.
Si es necesario, utiliza el taburete/peldaio.

2. Déjalo caer. Si fuera necesario, puedes ayudarlo a iniciar la trayectoria
haciendo que su pico golpee suavemente contra la varilla.

3. Puedes interrumpir el movimiento del padjaro trabandole una pinza debajo,
de modo que quede suspendido.

4. Puedes volver a poner en marcha el movimiento del pajaro cuando quieras,
y jugar asi con timbres y tempos.

Eli Gras trabaja el arte sonoro desde los afos ochenta, y ha publicado &lbumes en solitario y con artistas
como Pelayo Arrizabalaga, Motor Combo y Obmuz. Lutier experimental, ha creado instrumentos musicales,
ediciones singulares y performances como Salé Sonor, Peeled Piano y Esmolets. Es fundadora del sello La 0Olla
Expréss y del Festival NoNolLogic.

Pagina web: https://eligras.com/

Sissel Marie Tonn, Plastic Hypersea (The Spill), 2021.
Videoproyeccidén (imagen, sonido; 25 min, 11 seg)

E1l concepto bioldégico del hipermar (hypersea) describe la red interconectada

de fluidos 1llenos de nutrientes que influyen a través de todos los organismos
terrestres. Nuestra sangre, los liquidos intersticiales, los jugos gastricos, el
sudor y la orina son recordatorios diarios de estos origenes acuaticos compartidos.
Hoy, sin embargo, existe otro enlace material que (re)conecta organismos marinos vy
terrestres: el pléastico, extendido por todos los rincones de la Tierra a través de
las corrientes de aire y agua y roto en pedazos cada vez mads pequeios, que nunca se
desintegran completamente y que pasan de los entornos a nuestros cuerpos.

Partiendo de la nocidn de contaminacidn compartida, Plastic Hypersea (The Spill)

es un «documental de ciencia ficcidén» sobre cdémo la presencia de microplasticos en
nuestros entornos nos desafia a reconsiderar nuestro sentido de la encarnacidn.

Se trata, a la vez, de un escenario imaginario que surge de un acontecimiento

real: el vertido de 349 contenedores en el mar del Norte por parte del buque
portacontenedores MSC Zoe cerca de las islas Frisias, en los Paises Bajos, en 2019,
y la consiguiente liberacidn de millones de kilos de residuos plasticos en el
medioambiente. ¢Habriamos concebido este acontecimiento de otro modo si tuviera un
impacto inmunoldégico directo sobre nuestros cuerpos?

En la obra, seguimos a dos cuerpos humanos que bailan en el creplUsculo con arena,
mar y espuma en la isla Schiermonnikoog; imagenes microscopicas de células vibran

en la pantalla ingiriendo microplasticos; una animacidén de una larva de estrella

de mar explica el descubrimiento de los macroéfagos, y exploraciones en 3D rastrean
un naufragio del siglo xvi —monedas de oro situadas debajo del MSC Zoe—. A través
del sonido y la imagen, Plastic Hypersea (The Spill) invita a los espectadores a
involucrarse visceralmente en un mundo de relaciones interpermeables cuerpo-entorno,
y a reimaginar lo que consideramos «nosotros».

Sissel Marie Tonn (Copenhague, 1986) es una artista danesa con residencia en La Haya (Paises Bajos).

En su practica, explora las complejas formas en las que los humanos perciben, actlan y se enredan con su
entorno. A través de trabajos multimedia inmersivos, se plantea continuamente la pregunta en el nlcleo
del pensamiento ecolodgico: ¢ddédnde percibimos que termina nuestro cuerpo y ddénde empiezan los entornos que
nos rodean?

Pagina web: https://sisselmarietonn.com/

Cinematografia y edicidén: Sissel Marie Tonn. Cinematografia en el laboratorio: Casper Brink. Performers:
Goda Zukauskaité y Kenzo Kusuda. Narracién: Yun Lee. Misica y composicién: Jonathan Reus. Violonchelo:
Maya Fridman. Banyo: Jonathan Reus. Imagen microscépica: Marko Popovic. Representaciones en 3D e imagenes
submarinas: The Netherlands Cultural Heritage Agency. Imagenes del MSC Zoe: Kustwacht Nederland. Eat,
Prey, Swim: Dynamic Vortex Arrays creadas por larvas de estrellas de mar. Video de William Gilpin, Vivek
N. Prakash y Manu Prakash, 2016. Esta obra fue comisionada por el AND Festival (2021). Con el apoyo de:
BAD Awards Stimfunds Creative Industries, Department of Environment and Health, VU Amsterdam Department
Molecular Cell Biology & Immunology, Amsterdam UMC - VUmc. Gracias a Heather A. Leslie, Juan J. Garcia
Vallejo, Thijs Coenen, Jonathan Reus, Jaehun Park y Dani Admiss.



Félix Blume, Fuga, 2016.
Instalacion (archivo sonoro [6 min, 50 seg],
reproductor de MP3, auriculares, impresion)

Fuga es una instalacidén formada por una grabacidén sonora y una representacidn
cartogrdafica de Centroamérica, México y el sur de los Estados Unidos. Con este
proyecto, el artista Félix Blume nos transporta al barrio de Lecheria, en el
municipio de Tultitlan (México), en el centro del pais. La estacién de tren de
Lecheria es el punto de unidén de los trenes del sur y el norte del pais; es un paso
obligado para las personas migrantes que utilizan los trenes comerciales para llegar
a Estados Unidos y, mads que un lugar de paso, es un lugar de viajes.

Todo ello hace de Lecheria un sitio singular, foco o sintoma de problemas
globales, que convierte esta colonia mexicana en un lugar altamente conflictivo,
institucionalmente abandonado y tristemente peligroso, en primer lugar, para las
personas migrantes, que se convierten en victimas de mafias, miedos provocados por
el sefalamiento sensacionalista de muchos medios y la corrupcidén por parte del
funcionariado. A su paso por Lecheria, muchas personas migrantes (mayoritariamente
jovenes) son asaltadas o extorsionadas, y se calcula que hasta el 60 % de las
mujeres son violadas.

¢cComo enfrentarse, entonces, a esta pieza? Grabada en 2016, cuando el albergue para

migrantes (uno de los pocos apoyos y elementos de seguridad con los que se contaba)

ya habia cerrado, voces y mapa nos pueden ayudar a entender el viaje como un modo de
vivir, sin punto de partida ni destino; podriamos decir que la ida se vuelve vuelta

y el viajero se vuelve inmévil. Finalmente, y como definiamos al inicio, obras como

esta revelan el poder del sonido como escuela de empatia, un modo de situarse en el

mundo y de ponerse en la situacidén, al menos de forma momentdnea y segura, de otras

personas.

Félix Blume (Narbona, 1984) es artista sonoro e ingeniero de sonido. Vive entre México, Brasil y Francia.
Utiliza el sonido como material principal en piezas sonoras, videos, acciones e instalaciones. Su practica
artistica se basa en un concepto expandido de lo que significa «escuchar», que permite apreciar lo
imperceptible y entrar en contacto con los «otros», no necesariamente humanos.

Pagina web: https://felixblume.com/

Grabaciones hechas en Lecheria, México, agosto-septiembre de 2016. Con las voces de: Miguel (Oaxaca,
México), Oliver (Honduras), Pedro y Brian (Salvador), Carlos (Honduras), Roberto (Guatemala) y Rodrigo
(Chiapas, México). El artista quiere dar las gracias a Gabriel Lecup, Floriane Pochon, Clément Baudet,
Andrea Diaz Mattei y Sara Lana. Fuga se realizd a través de una invitacidén de Phaune Radio para Phaune
Box#1. Nominada a los Phonurgia Nova Awards (2017). Seleccionada por el Ars Acustica de la UER. Coleccidn
del CNAP (Centre National des Arts Plastiques) en Francia.

The House of Polymath (Jose R. Madrid Alonso),
Framed [Triggers], 2023.

Instalacidén (mesa, reproductores de MP3,

archivo sonoro [4 min], auriculares, urnas, tableta)

Dentro del cada vez mas preocupante problema de la contaminacidén acustica,
proliferan una serie de sonidos detonantes o desencadenantes (triggers) que marcan
nuestro dia y condicionan nuestro comportamiento. Consciente e inconscientemente,
todas las personas arrastran una serie de sonidos que nos predisponen a determinadas
acciones: que nos emocionan, nos irritan, nos hacen recordar, nos relajan, nos
transportan, nos predisponen a socializar, nos hacen bailar, nos producen ansiedad,
nos entristecen, nos obligan a seguir conectados al smartphone, nos hacen sofar, nos
hacen segregar dopamina.. Framed [Triggers] invita a los visitantes a escuchar una
seleccidén de sonidos y a pensar en como les afectan, a pensar en su archivo personal
de sonidos detonantes, a compartir algunos de estos sonidos con el artista y a ser
coproductores de una obra sonora.

Te proponemos las siguientes indicaciones para interactuar con la pieza:

1. Ponte los auriculares y escucha el muestreo de sonidos seleccionados por el
artista. Piensa en cémo te afecta cada uno de los sonidos.

2. Comparte tu archivo de sonidos detonantes con el artista. Puedes escribir el
sonido y su efecto sobre papel y depositarlo en la urna, o utilizar el cédigo QR
para mandar tus propias grabaciones a través de WhatsApp.

3. Partiendo del archivo sonoro recopilado, el artista The House of Polymath creara
un banco de sonidos y llevard a cabo un trabajo compositivo.

4. Finalmente, el artista visual Albert Bayona y el musico Antonio Torres usardn
este material para hacer una performance en directo el dia 23 de septiembre de
2023 (consulta las actividades asociadas al final de esta hoja).

The House of Polymath (Jose R. Madrid Alonso; Lleida, 1986) es un compositor, productor y multiinstrumentista
con mas de dieciocho afnos de experiencia como productor, arreglista y orquestador. Actualmente, su tarea
creativa se centra en la produccién musical en general, y especificamente en la composiciéon de misica

para pantalla: animaciodn, publicidad, acciéon real y videojuegos. Formado en la Escola Superior de Miusica

de Catalunya (ESMUC), ha estudiado con Vanessa Garde, Gerard Pastor, Arnau Bataller, Lluis Vergés, Bernat
Vivancos y Albert Guinovart.

Pagina web: https://www.houseofpolymath.com/

Director artistico y productor: The House of Polymath (Jose R. Madrid Alonso). Artistas colaboradores:
Albert Bayona y Antonio Torres.



Arnau Sala Saez, Atencié Attention, 2021.
Instalacion (reproductor de MP3, archivo sonoro
[21 min, 37 seg], auriculares, impresidn)

Atencid Attention estudia el papel de la distraccidén como herramienta de

creacidén, autoconocimiento y escucha activa. La obra se centra en algunas de las
caracteristicas de la atencidén definidas por la psicologia (amplitud, intensidad,
oscilacidén, control), asi como en los factores que influyen como puntos de
referencia para maniobrar, organizar y manipular muestras sonoras. La pieza se basa
en determinados distractores externos y en las teorias de la facilitacidén social

y el conflicto de distraccidén de Gordon Allport, Glenn S. Sanders, Robert S. Baron
o Danny Moore, ya que conllevan valores aplicables a priori como parametros para
las herramientas de composicion musical. Para procesar la fuente de sonido, se le
asignan valores, se comparan y se buscan aquellos con el valor absoluto mas alto.
Los resultados en estos casos son muestras de larga duracién que se han trabajado
con una amplia libertad de decisidén en cuanto a las dinamicas, probabilidades o
decisiones estéticas, sin buscar un rigor analitico y dejando espacio en el terreno
creativo.

Esta investigacidén también permite plantear cuestiones en una dimensiodon mas
politica; asi, se preguntan sobre cdmo distintas condiciones, como el TDAH
(trastorno por déficit de atenciodén con hiperactividad), se definen como
disfuncionales en un marco capitalista, o como la gestidén de la atenciodn,

en un periodo definido por la sobrecarga de informacioén y las nuevas formas de
comunicacidén que se basan en estimulos constantes e inmediatos, nos afecta; se
cuestiona, pues, la idea de éxito o de fracaso en un contexto social centrado en la
poblacidn.

La practica de Arnau Sala Saez (Manresa, 1978) transita por distintos formatos que se alimentan los unos a
los otros. El1 sonido traduce estructuras visuales, y la forma se condensa en composiciones sonoras: a través
de este habitat, Sala construye un sistema cuyos elementos se relacionan en torno a la propia conciencia.
Pagina web: https://arnausalasaez.com/

Ginebra Raventds, Estampes del silenci, del vertigen,
del membre fantasma, de 1’éxtasi, de tu, 2022.
Videoproyecciones (imagen; sonido; 11 min, 58 seg;

12 min, 29 seg; 4 min, 05 seg; auriculares)

Esta pieza de poesia inmersiva explora la capacidad del sonido de interpelarnos, de
generar afectos y narrativas comunes, de conformar nuestra identidad y la memoria
colectiva. Los elementos que forman la obra (una serie de estampas en las que la
artista despliega su universo poético) se entremezclan en un todo indisociable por
el que se cruzan abismos y se explora la palabra, el silencio y la voz como esa
extremidad etérea que nos permite tocarnos. Partiendo de la exploracién del vacio

y la extraneza que nos deja la ausencia, el luto (lo que no es tangible, pero que
se percibe muy presente), emerge la metdafora del miembro fantasma y los fendmenos
psicoacusticos, como el de la «palabra fantasma», estudiados por la académica Diana
Deutsch, uniéndose, asi, las dimensiones psiquicas y sociales.

¢Cémo habitar todo aquello de lo que nunca se habla, pero que nos invade? ¢Como
habitar lo que ya no estd, pero que nos sobrevive? E1 80 9% de los pacientes a 1los
que se les ha amputado una extremidad sufren el sindrome del miembro fantasma, que
como sabemos se caracteriza por sentir las extremidades, a pesar de que estas hayan
sido amputadas. En esta pieza, se propone jugar con el fendmeno de la «palabra
fantasma» para encarnar una fascinante paradoja: como la voz, a través del lenguaje,
nos acerca entre nosotros y a la vez nos repele. En el centro de todo, la voz
permite frotarnos y a la vez nos ancla a no poder escapar de nosotros mismos, de
nuestras ideas, prejuicios y fantasmas. Nos hace caer dentro de nosotros, incluso
cuando oimos una voz que no es la nuestra. La ilusidon y la realidad se desdibujan.

Esta instalacion presenta una seleccion de siete estampas de la pieza original:
1. estampa de la voz que quiere tocarte; 2. estampa del abismo; 3. estampa de
las noches que se hacen largas; 4. estampa del miembro fantasma; 5. estampa del
silencio; 6. estampa de ti; 7. estampa del éxtasis.

Ginebra Raventoés (Barcelona, 1990) es una poeta y artista sonora que investiga la expansidén del campo de
accion de la poesia. Su campo de estudio atraviesa la voz, la palabra, el inconsciente colectivo y 1la
psicoacustica. En 2021 publicdé el libro sonoro Saturn darrere nostre: el glag, el got, el buit, 1l'acte
verge. Ha actuado y presentado sus piezas en la Fundacidé Tapies, Barcelona Poesia, Poesia i+, festival
Eufonic, Antic Teatre, Sdénar+D, Hangar, CC Sant Agusti, La Casa Encendida, el festival de literatura de
Copenhague, la universidad KUA (Copenhague), MONOM (Berlin), el IRCAM (Paris), la Universidad de las Artes
de Reikiavik y el King's College London, entre otros.

Pagina web: https://www.ginebraraventos.com/

Ginebra Raventdés de Volart: poesia, creacidén, conceptualizacioéon, produccidén y edicidn audiovisual.
Colaboran: EMARX (videocoding y masterizacidn sonora) y Molokolom (cdmara). Con el apoyo del Departament
de Cultura de la Generalitat de Catalunya.



David Vélez, La tierra se escucha, 2023. Q
Instalacion (reproductores de MP3,

archivos sonoros [5 min; 5 min; 5 min], auriculares,

cajas de metacrilato, compost, pulverizadores)

Volviendo de nuevo al plano microldégico y multiespecie del sonido, esta obra de
David Vélez tiene como objetivo conectar nuestros sentidos y convertirlos en una
continuacion de nuestro entorno. En el mundo vibratil de las plantas, tierra y agua
estan vivas, del mismo modo que la fauna de la que forman parte. La tierra y el
agua estan vivas en tanto que son aliadas necesarias, y, solo en alianza, la planta
consigue completarse a si misma.

Partiendo de una grabacioéon bioaclstica realizada en tierra plantada con ruibarbo
(Rheum rhabarbarum) y habitada por lombrices rojas (Perionyx excavatus), esta
instalacion, en la que se combinan reproductores de MP3, auriculares y cajas de
metacrilato con compost, busca invitarnos a escuchar la pieza mientras olemos la
tierra, conectando estimulos sonoros y olfativos, excitando y «contaminando» de este
modo unos con otros.

Vélez nos propone un ejercicio a la vez etnografico y ontoldégico, que nos reubica
en el espacio al tiempo que nos hace cuestionar los limites de nuestro(s) mundo(s).
Desde una perspectiva poshumana, nos ayuda a comprender las limitaciones del oido
humano, el papel que la tecnologia puede tener a la hora de extender nuestros
sentidos, y, finalmente, a cuestionar nuestra propia identidad como mdénadas
autosuficientes, para pensarnos como continuos, mezclas mutantes, interregnos,
umbrales.

David Vélez (Bogota, 1973) es un artista sonoro colombiano que investiga la diversidad y la empatia en

la escucha. Por esoara ello, desarrolla estrategias artisticas que incorporan metodologias bioaclUsticas

y etnograficas. En su trabajo se centra en la grabacion de sonidos imperceptibles y la estimulacidén no
invasiva de plantas con sintesis musical. En sus experimentos, instalaciones, composiciones y performances,
los espacios de creacidén y exhibicidén de arte dialogan con las plazas de mercado, las cocinas, los comedores
y las huertas.

Pagina web: https://habitatsonoro.wordpress.com/

NGria Andorra, so ¢ so, 2023.

Instalacidén (arpa de piano; auriculares;
microfonos de contacto; gomas; piezas de metal,
plastico y bambu)

Con esta instalacién interactiva, la artista nos invita a percutir las cuerdas de un
arpa de piano que ha sido modificada con objetos de distintas materialidades, que
nos permiten generar nuevas sonoridades y experimentar individual y colectivamente.
Con este ejercicio la artista se propone estimular la escucha activa de los
visitantes, y les ofrece escuchar distintos materiales sonoros que ellos mismos
pueden generar. «Escuchar», como nos dice la propia artista, es aprender, «pero no
puedes aprender de lo que escuchas si lo haces de forma pasiva». Es por eso por lo
que, sin perder de vista el papel de la escucha, nos propone un ejercicio de escucha
activa; una actividad Unica que sucede aqui y ahora.

Te proponemos las siguientes indicaciones para interactuar con la pieza. Por favor,
ten cuidado al manipular los objetos y dispositivos eléctricos:

Ponte los auriculares, de modo que te ayuden a aislarte del sonido externo.
Escoge un objeto para generar sonido, percutiendo contra las cuerdas.
Intenta generar un gesto con é1.

Cierra los ojos y continla generando el sonido.

Entra en un estado mental de observacion del sonido.

Trata de visualizar el sonido como un conjunto de objetos.

Escucha su ritmo, timbre, melodia, altura, color, textura.

No te centres demasiado en un aspecto en particular, de momento. En lugar de
eso, trata de mantener el sonido en el centro de la mente para poderlo observar
facilmente.

9. Reflexiona sobre este sonido, intenta manipularlo, modificarlo..

oNoOhWNE

Mientras haces esto, intenta hacerte alguna de estas preguntas: ¢cudales son los
distintos elementos?; ¢cuantas capas de sonido oigo, en realidad?; ¢como se modifica
el sonido?; ¢como empieza?; ¢como termina?; ¢se sobreponen sonoridades?

Niria Andorra (Bellpuig, 1980) es percusionista, improvisadora y compositora. Su obra propone un universo
donde las imagenes, el sonido y el cuerpo se unen para transmitir emociones y crear desde una perspectiva
interdisciplinaria. Premio Alicia de la Académia Catalana de la MUsica y directora artistica del MontMusic
Festival, ha actuado con Agustin Ferndndez, Fred Frith, L& Quan Nihn, Joélle Léandre, Zlatko Kaucié¢, Rafal
Mazur, Mats Gustafsson, Pablo Ledesma, Nate Wooley, Ingar Zach, Frances-Marie Uitti, Joe Morris, Alessandra
Rombola, Tom Chant, Yasmine Azaiez, Anne-Liis Poll, Nuno Rebelo o Christiane Bopp.

Pagina web: http://nuriaandorra.com/

Idea y disefo sonoro: Nuria Andorra. Disefo técnico: Jordi Salvador. Cesidén del arpa de piano: Enric Paré.



Agnés Pe, Coclees, 2023.
Instalacidén (conjunto de focos de luz moviles modificados) ()

o

Coclees es una instalacidéon interactiva que capta los sonidos ambientales del Espai 0
de La Panera y los transforma en estimulos luminicos generados por focos dispersos
por la sala. El proyecto se inspira en el funcionamiento de la céclea, el dérgano

del sentido de la audicidén que es capaz de transformar las vibraciones del sonido en
seflales eléctricas que son enviadas al cerebro. Particularmente, se inspira en una
investigacién cientifica reciente, que aspira a desarrollar un implante coclear que,
en vez de transformar las ondas sonoras en sefales eléctricas, las transforma en
sefiales luminicas. En los implantes cocleares convencionales, el sonido que entra en
el oido se dirige hacia un chip que procesa el sonido que detecta. Posteriormente,
el chip crea senales y las envia a las neuronas. El nuevo implante, en cambio,
genera luz mediante chips LED y la envia directamente a las células nerviosas a
través de un cable de fibra dptica.

E1l implante coclear luminico mejoraria la audicidédn de las personas, ya que evitaria
los problemas derivados de la bioconductividad del liquido del oido, como la pérdida
de nitidez o la dificultad de oir en contextos con mucho ruido ambiental. Para

que este sistema funcione, sin embargo, las células nerviosas del oido deberian
modificarse de alglin modo para permitir que respondan a la luz en vez de a la
electricidad.

En su dispositivo, emplearon un implante con diez chips LED. En las personas, ese
dispositivo utilizaria sesenta y cuatro LED. El nuevo prototipo se ha experimentado
con éxito en ratas de laboratorio, y se espera que se puedan llevar a cabo ensayos
clinicos a partir de 2025. Con su proyecto artistico, Agnés Pe transforma el Espai

@ de La Panera en una coéclea expandida que, ademas de transformar un estimulo sonoro
en un estimulo de naturaleza no acuUstica, propone una reflexidén sobre una escucha no
humana, y sobre la hipervigilancia que se ejerce sobre nuestros cuerpos.

Agnés Pe (Lleida, 1985) es licenciada en Comunicaciéon Audiovisual y ha cursado el master en Comunicacidn
Social, especialidad en psicologia de los medios, en la Universidad Pompeu Fabra. Ha cursado sus estudios en
Bilbao, Valencia, Barcelona y Ciudad de México. Docente, investigadora, productora y musicdéloga autodidacta,
se interesa por la excepcidén, lo que roza los margenes sociales, con especial atencidén por el entorno
generativo de contenidos sonoros a través de internet (prosumers), como el remix y el cut up. Actualmente,
reside y trabaja en Barcelona; conduce el programa radiofonico Shuffle en Resonance Extra (Reino Unido) y es
colaboradora en la radio del Museo Reina Sofia.

Pagina web: https://www.agnespe.com/

Marc Vilanova, Saxophone Miniatures, 2015.
Videoproyeccion (imagen, sonido [1 min, 14 seg;
1 min, 14 seg; 1 min, 14 segl], auriculares)

Saxophone Miniatures es una serie de piezas de video de corta duracidén que explora
la relacidén entre sonido e imagen desde un punto de vista, de nuevo, microldgico.
Jugando a la vez con luces y perspectivas dentro y fuera de un saxofén, las
microcamaras que dispuso dentro o fuera del tubo permiten al artista recrear un
pequeno mundo en miniatura donde todo se revela como interconectado. Creadas en
Helsinki, Barcelona y Amberes, estas tres piezas se exponen juntas por primera vez
para esta exposicidn.

Esta serie vuelve sobre conceptos centrales en nuestra exposicidén: la relacidn
entre sonido e intimidad, la relacidén entre lo matérico y lo inmaterial, la difusa
barrera entre el mundo que definimos como «individual» y el mundo que nos rodea,

de lo infrasodonico a la escalera de un planeta que nos excede al tiempo que nos
habita. Asi, podemos entender Saxophone Miniatures como una reflexidén sobre nuestra
autonomia.

Marc Vilanova (Barcelona, 1991) es un artista sonoro y visual que trabaja en la interseccidén entre el arte,
la ciencia y la tecnologia, explorando conceptos como la audiovisualidad, la automatizacioén, la autoexpresidn
de la maquina, la inteligencia artificial y la superinteligencia o las implicaciones sociopoliticas de la
relacién de la sociedad con la tecnologia. Actualmente, crea instalaciones audiovisuales mientras trabaja

con performances y hace colaboraciones interdisciplinarias con danza, teatro e imagenes en movimiento. Sus
piezas se han presentado en miUltiples festivales en Japédn, Estados Unidos, Canadd, Brasil, Colombia, Cuba,
Iran, Taiwan, Corea del Sur, Rusia y muchos paises de Europa.

Pagina web: https://marcvilanova.com/

Idea, mGsica y performance: Marc Vilanova. Camara: Koen Theys y Luc de la Salle. Performance (Miniature
III): Joshua Hyde, Tom Jackson y Joan Jordi Oliver Arcos. Sonido (Miniature III): Istvan Leel-0ssy.
Premio del jurado en el World Saxophone Congress Strasbourg’l5 y ACTIVA - International Sound-Video Art.
Agradecimientos especiales: Carles Pons, James Andean y Sergio Castrillon.



Kepa Landa, Dendrocopos data, 2023.
Instalacidon (reproductores de MP3,
archivo sonoro [13 min, 26 seg], impresion)

Este proyecto combina el repique de un padjaro carpintero (Dendrocopos major) con
datos dendrocronoldégicos de un bosque de pinos en Arcalis (Pallars Sobira).

La dendrocronologia (del griego &évépov, dendron, ‘arbol’; xpévog, cronos, ‘tiempo’,

i Adéyog, logos, ‘estudio’) es la ciencia que estudia la datacidén partiendo de los
anillos de crecimiento de los arboles y analiza sus patrones. En el Laboratorio de
Silvicultura de la ETSEA-UdL (Escuela Técnica Superior de Ingenieria Agroalimentaria
y Forestal y de Veterinaria de la Universidad de Lleida) se estudia la relacidn
entre la evolucidén del clima y la variacioéon de los anillos de las coniferas. Los
datos del indice de crecimiento de los arboles se extienden desde 1930 hasta 2008,

y corresponden a once arboles.

Asi, lo que se nos presenta en esta obra es el resultado de la aplicacidén de estos
datos como parametro de transformacion al repique sonoro de un pajaro carpintero.

En este caso, el ritmo al que se repiten las percusiones del pajaro es transformado
por los datos de crecimiento anual de los anillos de los &rboles; de este modo, se
sonifica el registro que realiza cada arbol en sus anillos y se conecta, asi, con
las condiciones de vida que experimentaron este conjunto de arboles (las condiciones
del bosque, la temperatura, la humedad, etc.), las cuales, por lo tanto, se pueden
aproximar a las que un pajaro pueda experimentar.

Los investigadores en dendrocronologia y clima han constatado el paralelismo entre
el crecimiento de los anillos y las condiciones climdticas, y se sirven de ello

para deducir las condiciones climaticas del pasado, anteriores a los uUltimos ciento
cincuenta anos, de los cuales tenemos datos, dado que existen arboles mucho mas
longevos (de mas de doscientos o cuatrocientos afos..). El repique de los pajaros
actua, asi, como traductor y altavoz metafdrico de los bioindicadores silenciosos,
que son los arboles. ¢Qué otro animal puede saber tanto del interior de los arboles?

Kepa Landa (Arizcun, 1969) es profesor de la Escuela Politécnica Superior de la Universidad de Lleida.
Licenciado y doctorado por la Facultad de Bellas Artes de Cuenca (UCLM), también hizo estudios de mlsica
electroactistica en el GME. Combinando la ensefanza, la gestion cultural, el comisariado y la edicidn, su
produccidén artistica ha girado en torno a las posibilidades de conocimiento y percepcidén de nuestro entorno
mediatizado, utilizando varios medios, incluyendo la sonificacién de datos. Su trabajo se ha expuesto

en exposiciones colectivas en el Museo Reina Sofia, en Medialab Prado (Madrid), en el Patio Herreriano
(Valladolid) o en el Centre d’Art Santa Monica (Barcelona).

Pagina web: https://kepalanda.hotglue.me/

Agradecimientos: Carlos de Hita, por la grabacioéon original del pico picapinos. Datos facilitados desde
el Laboratorio de Silvicultura de la ETSEA-UdL.

Edu Comelles, Fleeting Moments, 2020.
Instalacidén (8 pantallas LED, metacrilato, corte laser,
lapiz y madera; 30 x 30 x 90 cm)

Fleeting Moments es una serie de ocho piezas a medio camino entre la escultura, 1la
pintura y la fabricacion digital. Sobre pantallas LED, la obra presenta una serie
de piezas de pequeio formato que muestran, a través del corte ldser, espectrogramas
elaborados a partir de conversaciones cotidianas, momentos y vivencias intimas

del artista. El espectrograma es una representacién visual, bidimensional o
tridimensional, de las frecuencias de sonido y de sus variaciones temporales, que
traduce graficamente el espectro de sefales aclUsticas y, por lo tanto, su energia
particular. Los grafismos elaborados por el artista transforman visualmente
vivencias personales de las que tan solo podemos intuir la forma espectrografica,
sus restos, ya que ni se conserva su sonido original ni se especifica el contenido
de las conversaciones y los sonidos que las crearon.

En la medida en que los espectrogramas fijan lo que ya se ha ido —una conversacion
casi olvidada, el ruido de una persona que ya no esta con nosotros, un momento
intimo que nadie mas oy6—, te invitamos a hacer los ejercicios especulativos
siguientes:

1. Intenta reconstruir (es decir, imaginarte) las vivencias del artista a partir de
estos sonidos transcritos.

2. Después de apreciar los espectrogramas, piensa en un acontecimiento reciente que
haya sido relevante para ti, y procura imaginar qué imagen espectrogrdfica crees
que generaria ese acontecimiento.

3. ¢Qué momentos de tu vida pasada te gustaria poder volver a oir? ¢Qué momentos
borrarias?

4. ;Serias capaz de hacer el ejercicio contrario, o sea, contemplar estos grafismos
y, a partir de ellos, fabular nuevas situaciones y conversaciones?

5. ¢Cudl crees que es la relacidén entre sonido e intimidad? ¢Cudl crees que es la
relacidén entre sonido y empatia?

Edu Comelles (Barcelona, 1984) es artista, mlOsico y gestor cultural. Su trabajo une el arte sonoro,

la produccioéon musical y el disefo de sonido con distintos ambitos de la cultura. Ganador en 2017 de

la prestigiosa Beca Leonardo / BBVA, ha sido también galardonado con premios y becas como Buit Blanc
(Alicante), Emergents, Labore (Euskadi), Laboral, Lo Pati, o la beca Pépiniéres Européennes. Su trayectoria
internacional ha pasado por Argentina, Uruguay, México, Holanda, Portugal o Reino Unido, y su discografia
ha sido publicada por sellos como Spa.RK, Fluid-Audio, Archives o Envelope Collective, entre muchos otros.



Desde 2007 dirige Audiotalaia, una plataforma dedicada a la formacion,

electrdénica y arte sonoro.

Pagina web: http://www.educomelles.com/

En memoria de José Manuel Costa,

produccidén y difusidén de musica

inspiracion y parte implicada en la génesis de esta propuesta. Proyecto

coproducido por el Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana y la Beca Leonardo a Investigadores y
Creadores Culturales 2017, Fundacién BBVA.

Matias Rodriguez-Mourifo y Christian Alonso

ACTIVIDADES VINCULADAS

JULIO

15 12H

La sonificacién de

datos ambientales.

Charla a cargo de

Kepa Landa (artista,
investigador, docente,
Escola Politéecnica Superior,
Universitat de Lleida).

Exposicién
Comisariado:
Matias Rodriguez-Mourifo
y Christian Alonso
Coordinacidn:
Antoni Jové
Montaje:

Carlos Mecerreyes,
Jordi Alfonso

y Teresa Nogués
Diseno grafico:
Marta Jou
Fotografias:

Jordi V. Pou

Atencion a los visitantes:

Miquel Palomes
y Joana Castillo

Servicio de lectura facil:

Fundacioé Aspros
Servicio de limpieza:
Antonia Marin

Aforo limitado.

SEPTIEMBRE

22 18H

El sonido y la cuestidn

no humana.

Mesa redonda con Salomé
Voegelin (fildésofa, University
of the Arts London), Maud
Seuntjens (comisaria, Sonic
Acts Amsterdam), David

Vélez (artista, fundador del
proyecto Habitat Sonoro).

Centre d’'Axt la Panera
Direcciodn:

Christian Alonso
Coordinacidén de
exposiciones:

Antoni Jové

Centro de documentaciodn:
Anna Roigé

Educacidn:

Helena Ayuso

Programas publicos:
Roser Sanjuan
Mantenimento:

Carlos Mecerreyes

Inscripcidn previa.
infolapanera@paeria.cat

SEPTIEMBRE

23

Coclea mix.

Concierto de Agnés Pe
(docente, investigadora,
productora). 20° Aniversario
de La Panera.

Recinto exterior del

Centre d'Art la Panera.

18H

SEPTIEMBRE

23 19H

[Framed Triggers].

The performance.

Concierto de Albert Bayona
(artista) y Antonio Torres
(musico y productor). 20°
Aniversario de La Panera.
Recinto exterior del
Centre d'Art la Panera.

Horario

De martes a séabado,
de 10 a 14 h

y de 17 a 19 h
Domingos y festivos,
de 11 a 14 h

Lunes cerrado
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